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Zusammenfassung

Albert Einstein und Thomas Mann gelten als die Repriasentanten der Physik
und Literatur in der ersten Hilfte des 20. Jahrunderts. Im Anschlufl an biographi-
sche Skizzen ihrer Personlichkeitsentwicklungen werden vergleichende Betrachtun-
gen ihrer Erkenntnisweisen versucht. Dabei zeigt sich, daf§ beider Leben bestimmt
war durch eine Flucht aus dem Nur-Personlichen ins Platonisch-Ideale der Phy-
sik bzw. Literatur. Dem Entsagungs- und Einsamkeitsmotiv folgend, gingen ihre
Biographien im Werk auf. Einsteins menschheits-invariante Personlichkeit sensibili-
sierte ihn fiir das Erschauen der Naturinvarianten und Manns Talent zu fabulieren,
lie} ihn die symbolische Existenzform des Kiinstlers wihlen. Die jeweilige Schick-
salsfahigkeit ihres Talents bewihrte sich in einer Entwicklung zur Klassik. Den ab-
geschlossenen Theorien der Physik entsprechen dabei die episch gebundenen Ideen-
kompositionen der Literatur. Einsteins Invariantentheorien korrespondieren mit der
Mannschen Orientierung an der Kompositionskunst des strengen Satzes. Ist Ein-
steinsVollkommenheitsanspruch in der Physik bis heute leitend geblieben, fehlt es
dagegen in der Literatur an Nachfolgern Thomas Manns. Aber nur aus einer Wie-
derbelebung der Vollkommenheitsanspriiche der Erkenntnis-Kiinstler Einstein und
Mann heraus, scheint es mir moglich zu sein, die nach wie vor dringende Aufgabe ei-
ner Universalisierung des Humanismus aus dem Geiste der Zivilisation einer Lésung
niherzubringen. Der Weg in die Weltgesellschaft ist unvermeidbar und nur aus ei-
ner Verbindung der beiden Kulturen, dem literarischen Geist und der physikalischen
Theorie, denkbar. Nur so werden die groflen Erzidhlungen vom Raumschiff Erde, der
européischen Zivilisation und dem amerikanischen Experiment in Einklang gebracht
werden konnen.
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1 Einleitung

Albert Einstein wurde im Jahr 2000 von der Zeitschrift TIME zur ,,Person of the Cen-
tury“ gekiirt. Und Thomas Mann gilt dem Kritiker Reich-Ranicki als Wegbereiter in
der Literatur des 20. Jahrhunderts. Menschen, die mit Erfolg fiir etwas Neues eintraten,
waren sie beide; allerdings jeder in seiner Welt. In der Meerfahrt mit Don Quijo-
te, die Thomas Mann 1934 zum ersten Mal nach Amerika fiihrte, gerdt der Dichter ins
Griibeln iiber die Zeitverschiebung wihrend der Atlantik-Uberquerung. Er beschlieft sei-
ne Gedanken, indem er sich zur Raison ruft: Was fir Schuljungengedanken! Aber ist es
nicht so, dafl der kosmologischen Weltbetrachtung im Vergleich mit ihrem Gegensatz, der
psychologischen, etwas Pueriles anhaftet? Wobei ich mich der blanken, kugelrunden Kin-
deraugen Albert Einsteins erinnere. Ich kann mir nicht helfen: die humane Erkenntnis,
die Vertiefung ins Menschenleben hat reiferen, erwachseneren Charakter als die Milchstra-
Benspekulation — in tiefstem Respekte mdchte ich’s wahrhaben. ,Dem einzelnen®, heifit es
bei Goethe, ,bleibe die Freiheit, sich mit dem zu beschdftigen, was thn anzieht, was thm
Freude macht, was ihm niitzlich deucht; aber das eigentliche Studium der Menschheit ist
der Mensch.“ Wahrend sich der Geistesaristokrat der Lektiire des Don Ouijote zuwandte,
das auch zu den Lieblingsbiichern FEinsteins zihlte, reflektierte der Geistesakrobat mit
Kinderaugen die Giiltigkeitsgrenzen der Quantenmechanik. Interpretierte der Literat sein
Leben lang des Menschen innere Natur und bediente sich dabei der subtilsten sprach-
lichen Ausdrucksweisen, versuchte der Physiker Zeit seines Lebens die duflere Natur zu
verstehen und nutzte dafiir die entwickeltsten mathematischen Darstellungsformen.

Goehte war noch Natur- und Weltkind in einem. Einstein blieb Naturkind und Mann
war bestrebt, in der Welt erwachsen zu werden. Goethes Naturgldubigkeit blieb ihm fremd,
obwohl der Weimarer fiir ihn das Vorbild darstellte, das Newton fiir Einstein war. Goethes
Interesse erstreckte sich noch iiber den gesamten Bereich der Kultur. Als Universalgelehr-
ter war er zugleich Staatsbeamter, Dichter und Naturforscher. Sein Anspruch an den
Staatsmann, in den Kiinsten und Wissenschaften gleichermaflen gebildet zu sein, erneu-
erte das antike Bildungsideal. Im Verlauf der industriellen Revolution ist davon nicht viel
erhalten geblieben. Sir Charles Snow beklagt 1959 in seiner ,Rede Lecture“: The Two
Cultures and the scientific revolution, die Ignoranz der , Intellektuellen® gegeniiber den
Naturwissenschaften: So wird also das grofartige Gebdude der modernen Physik errich-
tet, und die Mehrzahl der gescheitesten Leute in der westlichen Welt versteht ungefihr
genauso viel davon wie thre Vorfahren in der Jungsteinzeit. Eine wohl etwas zugespitzte
Formulierung. Gleichwohl wufte Snow, wovon er sprach; denn &hnlich wie Goethe war
er Staatsbeamter, Romancier und Physiker. Snows Polemik wird nach wie vor kontrovers
diskutiert. Selten wird aber der Versuch unternommen, die je verschiedenen Denkweisen
in der wissenschaftlichen und literarischen Kultur gemeinsam darzustellen. Und so werde
ich mich erkiihnen, vergleichende Betrachtungen der Erkenntnisweisen Albert Einsteins
und Thomas Manns in Angriff zu nehmen. Goehte hatte sich noch eingehend mit der
Naturphilosophie Newtons beschiftigt. Einstein trat Newtons Erbe an und vollendete
sein Werk. Das Interesse fiir Literatur war bei ihm allerdings nicht sehr ausgeprigt; denn



die Lektiire der Buddenbrooks empfand er als ,Strafarbeit. Thomas Mann andererseits
erschien ein mathematischer Text als ein phantastischer Hokuspokus, ein Hexensabbat
verschrdnkter Runen, wie er in seinem Prinzenmérchen Kdnigliche Hoheit schreibt. Jeder
lebte in seiner Welt. Was fiihrte die beiden Geistesheroen zusammen? Es war ein gemein-
samer Feind: Adolf Hitler. Als ,,Bruder Hitler“ wird noch von ihm die Rede sein; denn

auch er entstammte der ,,deutschen Kultur“ der Denker, Dichter und Musiker.

Einstein hatte bereits 1932 Aufnahme im Institute for Advanced Study in Princeton
gefunden. Mann war 1933 iiber Frankreich zunichst in die Schweiz nach Ziirich emi-
griert. Zwischen 1938 und 1941 war er ,Lecturer in the humanities“ an der Princeton
University. Danach siedelte er nach Kalifornien {iber und kam 1953 wieder zuriick in die
Schweiz. Die Arbeit im politischen Widerstand der Immigranten gegen den Germano-
Faschismus fiihrte die beiden Reprisentanten der Physik bzw. Literatur wiederholt zu-
sammen. Ihre Personlichkeiten konnten kaum verschiedener sein. Einstein galt als ein
Mann von grofler Gite und allgemeiner Freundlichkeit. Jedes wichtigtuerische Gehabe
war ihm fremd. Sowohl in seiner Denkweise wie in seiner Lebensweise war er frei von
konventionellen Auferlichkeiten, heift es in der Festschrift , Wirkung und Nachwirkung*
anldfllich seines hundertjdhrigen Geburtstages 1979. Thomas Mann dagegen gefiel sich
in der Pose des reprisentierenden Grofischriftstellers. Sein stets korrektes Auftreten trug
ihm bei Brecht den Namen ,,Stehkragen“ ein. Reich-Ranicki hebt in Thomas Mann und
die Seinen hervor: Empfindlich war er wie eine Primadonna und eitel wie ein Tenor.
Er war ichbezogen und selbstgefillig, kalt, riicksichtslos und bisweilen sogar grausam. Er
hatte einen ausgesprochenen Hang zum Theatralischen, die Leidenschaft fiir das Komaddi-
antische. Seine stirkste Passion war die Eigenliebe. Obgleich er in der Offentlichkeit stets
steif und formlich auftrat, sich gleichsam mit einer Schicht aus Ironie und Wiirde umgab
und auf dem Habitus des Reprisentanten und Grofischriftstellers den grafsten Wert legte,
war er in Wirklichkeit ein Neurotiker. Wie seinem Tonio Krdger war ihm das Kiinstlertum
inneres Aberteuer genug; da mufite er zumindest duflerlich die Form wahren. Seine dujfe-
re Erscheinung, der Zug ins Hochgeknopfte, korrekt Manierliche und fast Beamtenhafte
war immer zugleich auch Maskerade, heifit es bei Fest. Einstein empfing demgegeniiber
Damen sogar nackt unter aufwallendem Morgenrock, lief in Strickjacke und Pantoffeln
oder gleich barful herum und streckte den Photographen in aller Offentlichkeit die Zunge
heraus, was man bei Hermann nachlesen kann. Und weiter: Das Représentieren empfand
er als Affentheater. Auch diente er nicht gerne als Renommierbonze und Lockvogel. Gesell-
schaften sah er als Zeitverschwendung an, denen er nicht als ,, Tafelaufsatz® dienen wollte.
Er war so uneitel und selbstlos, dal ihn nicht nur Ehrungen und Auszeichnungen lang-
weilten; vielmehr kam es sogar vor, dafl er Checks, die er fiir Vertffentlichungen erhielt,
nicht etwa einltste, sondern blof} als Lesezeichen verwendete. Lebenslang pflegte er den
Humor, erging sich in heiterer Gelassenheit und mied auch nicht die Selbstironie: Um mich
fiir meine Verachtung fiir jede Art von Autoritdt zu bestrafen, machte mich das Schicksal
selbst zu einer Autoritat. Er gehorte spiter zu denen, vor denen er frither immer gewarnt
hatte. So klang das dann bei den 68ern, die sich auch gerne auf die Schippe nahmen.
In ihrem Sinn fiir Humor haben wir einen ersten gemeinsamen Wesenszug der beiden
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Représentanten zu sehen. Thomas Mann gilt als Meister in der literarischen Verfeinerung
der Ironie. Er war ein Virtuoser im Umgang mit Parodie und Travestie, Humoreske und
Satire. Ihren Feind, den GROFAZ, zeichnete dagegen ausgesprochene Humorlosigkeit aus.
Ebenso fremd war ihm jegliche Selbstironie. Ergehen konnte er sich aber in der typisch
deutschen Schadenfreude.

Einstein und Mann waren im Grunde recht einsam — wie alle Genies, die primér in
ihrem Werk aufgehen und sich nicht unmittelbar ihren Mitmenschen zu &ffnen vermogen.
In Mein Weltbild schreibt der Physiker um 1930, wie er die Welt sehe: Mein leiden-
schaftlicher Sinn fir soziale Gerechtigkeit und soziale Verpflichtung stand stets in einem
eigentiimlichen Gegensatz zu einem ausgesprochenen Mangel an unmittelbarem Anschlufs-
bediirfnis an Menschen und an menschliche Gesellschaften. Ich bin ein richtiger ,FEin-
spanner”, der dem Staat, der Heimat, dem Freundeskreis, ja, selbst der engeren Familie
nie mit ganzem Herzen angehdért hat, sondern all diesen Bindungen gegeniiber ein nie
sich legendes Gefiihl der Fremdheit und des Bediirfnisses nach FEinsamkeit empfunden
hat, ein Gefiihl, das sich mit dem Lebensalter noch steigert. Man empfindet scharf, aber
ohne Bedauern die Grenze der Verstindigung und Konsonanz mit anderen Menschen.
Wohl verliert ein solcher Mensch einen Teil der Harmlosigkeit und des Unbekiimmert-
seins, aber er ist dafiir von den Meinungen, Gewohnheiten und Urteilen der Mitmenschen
weitgehend unabhdngig und kommt nicht in die Versuchung, sein Gleichgewicht auf solch
unsolide Grundlage zu stellen. Der kreative Produktionsdrang war seine Passion, der er
sich ginzlich {iberlie. Planck gegeniiber d&uflerte Einstein einmal: Der Gefiihlszustand, der
zu solchen Leistungen befihigt, ist dem des Religidsen oder Verliebten dhnlich; das tigliche
Streben entspringt keinem Vorsatz oder Programm, sondern einem unmittelbaren Bediirf-
nis. Ganz dhnlich formulierte es Thomas Mann in seiner Erzéhlung Schwere Stunde. Uber
das Talent heifit es dort: In der Wurzel ist es ein Bedirfnis, ein kritisches Wissen, eine
Ungeniigsamkeit, die sich thr Kinnen nicht ohne Qual erst schafft und steigert. Und zur
Inspiration seines dichterischen Schaffens befragt, schreibt er in seinen autobiographi-
schen Schriften: Meine Arbeiten sind nicht derart, daf$ sie auf einem FEinfall stiinden.
Es gehdren sehr viele dazu, und die ,Inspiration” besteht eigentlich nur in dem Vertrauen
darauf, daff sie sich einstellen werden. Der Zustand der Konzentration ist ein Zustand
kérperlich-seelischen Wohlseins, des Hérens und Schauens, in welchem aus dem inneren
Vorrat irgend etwas sich lustbetont und hoffnungsvoll hervortut und mich glauben macht,
daraus kénne, wenn ich damit umgehe, etwas Merkwiirdiges werden. Menschen in derart
kreativen Gliickszustdnden sind nur in Gesellschaft einsam, nicht wenn sie allein sind.
Goethe hatte es in seinem Wilhelm Meister zu reimen vermocht:

Wer sich der Finsamkeit ergibt,
ach! der ist bald allein;

ein jeder lebt, ein jeder liebt
und laft thn seiner Pein.



Ja! lafit mich meiner Qual!
und kann ich nur einmal
recht einsam sein,

dann bin ich nicht allein.

Schuberts Vertonung dieser Zeilen sprach sie gleichermafien an. Aufler Schuberts Melo-
dienreichtum gab es allerdings wenige Uberschneidungen im Musikgeschmack der beiden.
Seit ihrer Kindheit spielten sie fiir den Hausgebrauch Violine, allein, im Duo oder Trio.
Wihrend aber Mann fiir Beethoven und iiber alles fiir Wagner schwirmte, fiihlte sich
Einstein zu Bach und Mozart hingezogen. Wagner fand er geradezu widerwértig und
Beethoven zu leidenschaftlich.

Was fiir Gemeinsamkeiten mag es zwischen einem Physiker und einem Schriftsteller
geben, um eine vergleichende Betrachtung ihrer Erkenntnisweisen zu versuchen? Geht
es einem Schriftsteller iiberhaupt um Erkenntnis und nicht bloff um den schéonen Schein
und den theatralisch-komddiantischen Effekt, um seichte Unterhaltung und Kurzweil gar?
Thomas Mann war Kiinstler genug, um stets dem Anspruch Ibsens zu folgen:

Leben heifit — dunkler Gewalten
Spuk bekdimpfen in sich.
Dichten — Gerichtstag halten
Uber sein eignes Ich.

Dieses Bekenntnis stellte er seiner 1903 verdffentlichten Novelle Tristan voran. Dem
Lebenskampf eine dichterische Form zu geben, Leben und Kunst in Einklang zu bringen,
darin gipfelte die Existenz des Geistesaristokraten und Grofischriftstellers Thomas Mann.
Sein gesamtes Werk durchziehen mehrere Ebenen: Zunéchst ist er ein virtuoser Erzéhler,
der friih sein episches Talent erkennt und verfeinert, wobei er immer auch verhiillt von
sich selbst erzahlt. Des weiteren bleibt er klassischen Vorbildern verhaftet, deren Werke
in seinen Erzdhlungen und Romanen stets lebendig bleiben, indem er sie sich konge-
nial anverwandelt. Und schliellich unterliegt seiner erzdhlten Oberflichenstruktur eine
,mythisch-typische” Unterwelt, die einer symbolischen Struktur folgt und seinen realisti-
schen Erzahlstrom gleichsam ,,mythopoetisch® unterlduft. Die Themen seiner Werke hat
er selten erfunden, meistens gefunden, in der eigenen Biographie, der Tagespresse, der
Kulturgeschichte und in den Mythen. Davon wird noch genauer die Rede sein. Kiinstler
und Wissenschaftler eint jedenfalls das Interesse fiir Musik, Mythos und Philosophie. Ne-
ben der dgyptischen, griechischen, hebriischen und germanischen Mythologie, die Thomas
Mann intensiv studierte, zéhlen zu seinen Geistesheroen neben Wagner vor allem Scho-
penhauer und Nietzsche sowie Goethe und Schiller. Die intellektuelle Auseinandersetzung
mit ihnen bezeugen zahlreiche Vortriage und Essays, die er begleitend zu seinen Romanen
oder eigenstindig zur Selbstvergewisserung schrieb. Ergénzt werden diese Denkiibungen
und Rechtfertigungen durch eine Fiille von Briefen und Tagebiichern, die gerade mit in
einer neuen Ausgabe seiner Werke erscheinen, der Grolen Kommentierten Frankfur-



ter Gesamtausgabe (GKFA). Aus den ersten Binden der GKFA wird noch ausfiihrlich
zu zitieren sein. Dariiber hinaus ist aber nach wie vor auf die bewihrte Gesamtausgabe
von 1974 zuriickzugreifen.

Um sich an der kiihlen Strenge Bachs oder der wirmenden Heiterkeit Mozarts zu er-
freuen, griff Einstein immer wieder zur Violine, die er auf Reisen stets dabei hatte. Das
Violinenspiel verschaffte ihm Entspannung und diente der Inspiration. Seine philosophi-
schen Interessen folgten Hume und Spinoza. Aber auch Schopenhauer hatte er gelesen.
In Mein Weltbild fiihrt er z.B. aus: An Freiheit des Menschen im philosophischen Sin-
ne glaube ich keineswegs. Jeder handelt nicht nur unter duflerem Zwang, sondern auch
gemap innerer Notwendigkeit. Schopenhauers Spruch: ,Ein Mensch kann zwar tun, was
er will, aber nicht wollen, was er will“, hat mich seit meiner Jugend lebendig erfillt, und
st mir beim Anblick und beim Erleiden der Hdrten des Lebens immer ein Trost gewesen
und eine unerschépfliche Quelle der Toleranz. Dieses BewufStsein mildert in wohltuender
Weise das leicht lihmend wirkende Verantwortungsgefiihl und macht, daff wir uns selbst
und die andern nicht gar zu ernst nehmen; es fihrt zu einer Lebensauffassung, die auch
besonders dem Humor sein Recht lGft. Und in einer Passage aus dem Vortrag, den er 1918
anldfllich des 60. Geburtstages Max Plancks hielt, heifit es: Zundchst glaube ich mit Scho-
penhauer, daf$ eines der stirksten Motive, die zur Kunst und Wissenschaft hinfiihren, eine
Flucht ist aus dem Alltagsleben mit seiner schmerzlichen Rauheit und trostlosen Ode, fort
aus den Fesseln der ewig wechselnden eigenen Wiinsche. Es treibt den feiner Besaiteten
aus dem personlichen Dasein heraus in die Welt des objektiven Schauens und Verste-
hens; es ist dies der Sehnsucht vergleichbar, die den Stidter aus seiner untbersichtlichen
Umgebung nach der stillen Hochgebirgslandschaft unwiderstehlich hinzieht, wo der weite
Blick durch die stille, reine Luft gleitet und sich ruhigen Linien anschmiegt, die fir die
FEuwigkeit geschaffen scheinen. Eine geradezu poetische Umschreibung fiir die Haltung des
Geistesakrobaten, der von sich selber behaupten konnte: Das Wesentliche tm Leben ei-
nes Menschen von meiner Art, ist, wie er denkt und was er denkt, nicht was er tut oder
erleidet. Einstein duflerte sich ebenso neben seinen vielen wissenschaftlichen Publikatio-
nen in zahlreichen Aufsitzen, Reden und Briefen zur geistigen Situation der Zeit, die seit
1987 mit in seinen gesammelten Werken erscheinen, den Collected Papers of Albert
Einstein (CPAE), Princeton. Auch der Physiker Albert Einstein hat seine Probleme in
charakteristischer Weise behandelt. Motiviert durch naturphilosophische Uberlegungen,
ging es ihm in der Regel um das Grundsitzliche. Stets bemiihte er sich um eine Grund-
legung der Theorien durch wenige fundamentale Prinzipien. Mit ungew6hnlicher physi-
kalischer Intuition und moglichst einfacher mathematischer Beweisfiihrung arbeitete er
die Unstimmigkeiten und Giiltigkeitsgrenzen der Theorien heraus und bemiihte sich nach
seinem ,, Mafistab der Vollkommenheit*“ um eine Vereinfachung und Vereinheitlichung des
physikalischen Theoriengebdudes. Unstimmigkeiten sah er in den Symmetriebriichen der
mathematischen Strukturen und die Giiltigkeitsgrenzen der Theorien sollten seinen kosmi-
schen Visionen gem&fl moglichst weit hinaus geschoben werden. Auch Einsteins Arbeiten
handeln immer auch ein wenig von ihm selbst und bleiben klassischen Vorbildern verhaf-
tet, die er in kongenialer Weise weiterfiihrt. Den mythopoetischen Verkniipfungen in den
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Werken Manns entsprechen dabei die mathematischen Strukturen der Theorien Einsteins.
Wie weit diese Andeutungen in den Beziehungen zwischen den beiden Kulturen reichen
mogen, wird noch ausgefiihrt werden.

Das detaillierte Studium der Gesamtwerke dieser beiden Geistesheroen wiirde Jahr-
zehnte in Anspruch nehmen. Im folgenden wird es mir deshalb lediglich darum gehen,
beispielhaft und in groben Skizzen, den am Ideal der Vollkommenheit orientierten Ver-
geistigungen nachzuspiiren, in denen sie jeweils ihren Lebenskampf mit der menschlichen
bzw. kosmischen Natur austrugen. Gelang Einstein dabei der Aufstieg in die Hohen der
heiteren Gelassenheit des Weisen, bemerkte Mann gelegentlich: Auf geistige, steigernde
Art nach der Natur zu arbeiten, ist das Allervergniiglichste. Ironische Distanz und ein
ausgepragter Sinn fiir Humor war beiden eigen und ich werde wiederholt darauf zuriick-
kommen. Im 2. Kapitel werde ich mich mit ihrem persénlich-biographischen Werdegang
beschéftigen. Dabei wird sich zeigen, da} beide schon im zweiten Lebensjahrzehnt ihr
Grundthema fanden, das prigend fiir ihr ganzes Schaffen werden sollte. Ebenso bezeich-
nend fiir beide gleichermafilen war ihre ungewdhnliche Begabung und die friihe Reife,
souverdn damit umzugehen. Die Schule war ihnen dabei allerdings nur lédstig und ih-
re aulerordentliche Bildung gewannen sie vornehmlich im Selbststudium. Gegenstand des
3. Kapitels wird das eigentliche Thema dieser Arbeit sein, ndmlich skizzenhaft die Erkennt-
nisweisen der beiden herauszuarbeiten und auf ihre Gemeinsamkeiten hin zu untersuchen.
Wenige Grundthemen bestimmten ihre Werke, die sie variantenreich auszugestalten wuf3-
ten. Was dem einen das physikalische Gespiir und die Handhabung der Mathematik unter
Nutzung der Invariantentheorie war, bedeutete dem anderen seine Menschenkenntnis und
der virtuose Umgang mit der Sprache in Orientierung an die Kompositionskunst der Mu-
sik. Im 4. Kapitel werden die Wirkungen und Nachwirkungen ihrer Werke beispielhaft
zu verfolgen sein. Beide wurden schnell von unbekannten Auflenseitern zu gefeierten Ver-
tretern ihres Faches erkoren. Gleichwohl gab es aus Niedertracht und Mifigunst immer
wieder oberflachlich-haltlose und primitiv-unsachliche Kritik an ihren Werken. Vollends
unertréglich wurde die Situation mit der Machtiibernahme der Germano-Faschisten, die
sie nach jahrelangen Auseinandersetzungen zur Emigration zwang. Folgerungen, die fiir
eine Vereinheitlichung der beiden Kulturen brauchbar sein sollten, werden im 5. Kapitel
gezogen. Schriftsteller haben wiederholt in ihren Werken wissenschaftliche Erkenntnisse
verwendet oder sogar Werke nach wissenschaftlichen Prinzipien zu konzipieren versucht.
Derartige Ansétze sind auch umgekehrt von den Wissenschaftlern zu fordern, namlich wis-
senschaftliche Theorien in literarischen Formen vorzutragen. Auch dazu hat es l6bliche
Beispiele gegeben. Im Ausblick schliefilich wird der Hoffnung Ausdruck verliehen, ob es
nicht moglich sein sollte, die Spezialisierungen in den Schulbiichern wieder riickgéingig zu
machen oder ihnen zumindest entgegenzuwirken, indem literarisch Anschluf} an die groflen
Erzdhlungen der Menschheit gesucht wird. Eine Synthese von Geist und Kunst, wie
sie Thomas Mann vergeblich versucht hat, wére als nach wie vor lohnende Aufgabe zu
einer Synthese von Geist und Zivilisation auszuweiten.



2 Biographisches

Einstein und Mann haben ihre Biographien wiederholt in Lebenslaufen zusammengefafit.
Ich beginne mit dem Lebenslauf des Literaten aus seinen autobiographischen Schriften,
den er 1936 fiir amerikanische Leser schrieb. Der Grofischriftsteller hebt nicht ganz un-
bescheiden an: Ich bin geboren am Sonntag den 6. Juni 1875 mittags zwdlf Uhr. Der
Planetenstand war giinstig, wie Adepten der Astrologie mir spditer oft versicherten, in-
dem sie mir auf Grund meines Horoskops ein langes und gliickliches Leben sowie einen
sanften Tod verhieffen. Dem Literaturkenner fillt dazu natiirlich sofort der Anfang aus
Dichtung und Wahrheit ein, der Autobiographie des verehrten ,Erkenntnisdichters
aus Weimar: Am 28sten August 1749, mittags mit dem Glockenschlag zwdlf, kam ich in
Frankfurt am Main auf die Welt. Die Konstellation war glicklich ... Diese guten Aspek-
te, welche mir die Astrologen in der Folgezeit sehr hoch anzurechnen wufiten, mogen wohl
Ursache an meiner Erhaltung gewesen sein. Thomas Mann gelingt mit seiner Anverwand-
lung der Biographie Goethes zweierlei. Er stellt sich als Nachfahre des groflen Klassikers
dar und ironisiert zugleich seine Geburt; denn weder er noch Goethe waren natiirlich nicht
Schlag zwolf geboren worden. Diese Art der Anverwandlung fremder Texte im Rahmen
der Montagetechnik seiner ,héheren Form des Abschreibens® durchzieht sein gesamtes
Werk und ist fiir den Literaturkundigen eine reichhaltige Quelle des Kunstgenusses und
des Kulturverstehens.

Nachdem ihm die Astrologen ein gliickliches Leben prophezeit hatten, verwahrt er
sich natiirlich sogleich ironisch gegen diesen Aberglauben. Thomas Mann fihrt in seinem
Lebenslauf fort, indem er eine Passage aus seiner Joseph—Tetralogie zitiert: Denn das
ist diinner Aberglaube, zu meinen, dafi Leben von Segensleuten sie eitel Gliick und schale
Wobhlfahrt. Bildet der Segen doch eigentlich nur den Grund ihres Wesens, welcher durch
reichliche Qual und Heimsuchung zwischenein gleichsam golden hindurchschimmert. Mit
dem Grundmotiv der Heimsuchung ist er bereits im Zentrum seines ganzen Werkes
angelangt. Stets sind es die Heimsuchungen der Natur durch Krankheit und Tod oder der
Gesellschaft durch Standesunterschiede und Reglementierungen, denen seine Menschen
ausgeliefert sind. Das beginnt schon mit seiner ersten verdffentlichten Erzdhlung Gefal-
len von 1894, in der er folgende Konsequenz erzdhlend ausgestaltet: Wenn eine Frau
heute aus Liebe fallt, so fillt sie morgen um Geld. Und in seiner letzten Novelle Die Be-
trogene erzihlt er 1953 das Schicksal einer gerade in die Menopause geratenen Frau, die
frisch verliebt in einen jungen Mann, das Wiedereinsetzen ihrer Blutungen erlebend, noch
einmal zur Fruchtbarkeit zu erblithen meint, dann aber erfahren muf, dafl es sich um Blu-
tungen einer todlichen Krebserkrankung gehandelt hatte. Vielerlei Heimsuchungen haben
auch die Helden seines ersten Romans, Buddenbrooks von 1901, zu erleiden. Erzdhlt
werden die Heimsuchungen stets mit mehr oder minder weiter ironischer Distanz. Und
erst in seinem letzten Romanfragment, Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull
von 1954, wendet sich das Schicksal fiir das Gliickskind Felix zum Guten. Ironischerweise
handelt es sich aber um einen Betriiger und Kriminellen, dem das Leben so wohltuend
mitspielt ...



Aber zuriick zum Lebenslauf. Meine Geburtsstadt war Liibeck, eine schone alte Stadt
nahe der Ostsee, von mittelalterlichem Geprdge. Die Erfahrungen des Stadtlebens und
der Sommerfrische am Meer durchziehen ebenfalls Manns Werk. Liibeck stellt bekann-
termaflen die Kulisse dar fiir den Verfall einer Familie in Buddenbrooks. Aber noch im
Feliz Krull taucht in der Jugenderinnerung des Gliickspilzes die Szenerie Travemiindes
auf. Verinnerlicht als geistige Lebensform hat er sich Liibeck sein Leben lang heimatlich
verbunden gefiihlt. Thomas Mann fiahrt fort: Meine Kindheit war gehegt und glicklich.
Und in Ankniipfung an sein grofies Vorbild stellt er fest: Frage ich mich nach der erbli-
chen Herkunft meiner Anlagen, so mufl ich an Goethes beriihmtes Verschen denken und
feststellen, dafS auch ich ,des Lebens ernstes Fiihren“ vom Vater, die ,Frohnatur® aber,
das ist die kiinstlerisch-sinnliche Richtung und — im weitesten Sinne des Wortes — die
LwLust zu fabulieren®, von der Mutter habe.

Die Rollenverteilung der Eltern war bei Albert Einstein ganz dhnlich. Das musisch-
heitere hatte er von der Mutter, das rechnerisch-korrekte vom Vater. Aber lassen wir ihn
selber zu Worte kommen. Anléfilich seiner Aufnahme in , Die Kaiserlich Deutsche Akade-
mie der Naturforscher zu Halle“, hatte er 1932 eine kurze Selbstbiographie zu schreiben:
Ich bin in Ulm als Sohn jidischer Eltern am 14. Mdrz 1879 geboren. Mein Vater war
Kaufmann, zog bald nach meiner Geburt nach Miinchen, spditer 1893 nach Italien. Be-
merkenswert an diesem Beginn ist sein Selbstbewufitsein, das er zeigt, indem er 1932
ausdriicklich darauf hinweist Jude zu sein. Von reaktiondren und nationalsozialistischen
Akademiemitgliedern wurde das als Provokation empfunden. Nach der knappen Schil-
derung seines schulischen und universitiren Werdegangs hebt er hervor: Seit 1914 bin
ich bezahltes Mitglied an der Preuss. Akademie d. Wissensch. in Berlin und kann mich
ausschlieflich der wissenschaftlichen Forschungsarbeit widmen. Das war ganz nach sei-
nem Geschmack, eine Forschungstétigkeit ohne Lehrverpflichtung. Zuriickgezogen in sei-
ner , Birenhohle“ im Turmzimmer des Instituts konnte er sich ungestort seinen Studien
widmen. Unter seinen zahlreichen Veroffentlichungen zéhlt er die wichtigsten zu folgenden
Themen auf:

Brownsche Bewegung (1905)

Theorie der Planckschen Formel und der Lichtquanten (1905, 1917)

Spezielle Relativititstheorie und Trigheit der Energie (1905)

Allgemeine Relativititstheorie 1916 und spdter

Ferner sind Arbeiten tiber die thermischen Schwankungen zu erwdhnen

sowie eine 1917 mit Prof. W. Mayer verfasste Arbeit tiber die einheitliche Natur von
Gravitation und Elektrizitdt.

Mit seiner Arbeit zur Brownschen Bewegung hatte er die Theorie stochastischer
Prozesse in die Physik eingefiihrt und eine experimentelle Uberpriifung der atomisti-
schen Struktur der Materie allererst ermdglicht. Seine Analyse des Planckschen Strah-
lungsgesetzes schwarzer Korper hatte 1905 die implizite Annahme von Feldquanten des
elektromagnetischen Feldes zutage geférdert und kann als erste Vorarbeit zur spéter so
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erfolgreichen Quantenfeldtheorie des ,Standardmodells“ angesehen werden. In seiner
weitergehenden Analyse der Planckschen Formel von 1917 fiihrte er die Schwarzkorper-
strahlung auf elementare, zufillige Emission- und Absorptionsprozesse in den Atomen
zuriick. Dabei machte er die Annahme einer auch induzierten Emission; hatte also nichts
geringeres als die erste LASER—-Theorie formuliert! In seiner 1905 veréffentlichten spe-
ziellen Relativititstheorie reformulierte er auf der Grundlage zweier (spezieller) Prinzipien
die gesamte Elektrodynamik. In einer ergéinzenden Arbeit leitete er dann erstmals seine
zum Mythos gewordene Formel E = mc? iiber die Trigheit der Energie ab. Wiederum
unter Zugrundelegung zweier (allgemeiner) Prinzipien vollendete Einstein 1916 mit der
allgemeinen Relativitidtstheorie die Gravitationstheorie Newtons in einem visiondren
Entwurf, der die Energieverteilung im Universum wechselwirkend mit der vierdimensiona-
len Raumzeit-Kriimmung in Beziehung setzte. An einer Vereinheitlichung von Gravitation
und Elektrizitdt im Rahmen seiner Theorie ist er aber gescheitert, obwohl er sich bis an
sein Lebensende immer wieder damit beschéftigte. Das Problem ist bis heute ungelost.

Zuriick zu Einsteins Selbstbiographie: Mein eigentliches Forschungsziel war stets die
Vereinfachung und Vereinheitlichung des physikalischen theoretischen Systems. Dies Ziel
erreichte ich befriedigend fiir die makroskopischen Phdnomene, nicht aber fiir die Phédno-
mene der Quanten und die atomistische Struktur. Ich glaube, dass auch die moderne
Quantenlehre von einer befriedigenden Lésung des letzteren Problemkomplezes trotz er-
heblicher Erfolge noch weit entfernt ist. Mit der als moderne Quantenlehre verspotteten
Quantenmechanik Heisenbergs provozierte er natiirlich seine Fachkollegen, die mein-
ten, mit ihrem Verstindnis des Zufallscharakters der Quantenphinomene sei geradezu
das Zeitalter einer ,modernen Physik“ hereingebrochen, die mit klassischen Prinzipien
brechen miisse. Gegenwértig mehren sich aber die Anzeichen dafiir, dal die moderne
Physik womoglich nur ein Zwischenspiel des 20. Jahrhunderts war.

2.1 Die Genies in ihren Selbstbildern

Albert Einstein blieb sein Leben lang den Prinzipien der klassischen Physik Newtons
verpflichtet und vollendete seine Gravitationstheorie. Und Thomas Mann versuchte dem
Vorbild der Weimarer Klassik Goethes nachzueifern, indem er bereits 1895 seine Gliicks-
vorstellung von einem unabhéngigen Leben im Einverstdndnis mit sich selbst formuliert.
Unter der Uberschrift Erkenne Dich Selbst beantwortet er dazu in seinen autobiogra-
phischen Schriften einige Fragen:

Deine Lieblingseigenschaften am Manne? Geist, Geistigkeit.

Deine Lieblingseigenschaften am Weibe? Schonheit und Tugend.

Deine Lieblingsbeschdftigung? Zu dichten ohne zu schreiben.

Deine Idee vom Glick? Unabhdngig und mit mirselbst im FEinverstindnis zu leben.
Welcher Beruf scheint Dir der beste? Der Kiinstlerische.

Deine Idee vom Ungliick? Mittellos und daher abhdngig zu sein.

Dein Hauptcharakterzug? Hoflichkeit, auch gegen michselbst.
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Dein Temperament? Kontemplativ, hamletisch, von des Gedankens Bldsse angekrinkelt.

Befliigelt von der Verdffentlichung seines ersten Novellenbandes Der kleine Herr Frie-
demann, reimt der Dichter im Januar 1899 seinen Knabentraum vom Erwéhlten:

Ich bin ein kindischer und schwacher Fant,
Und irrend schweift mein Blick in alle Runde,
Und schwankend fass’ ich jede starke Hand.

Und dennoch regt die Hoffnung sich im Grunde,
Daf etwas, was ich dachte und empfand,
Mit Ruhm einst gehen wird von Mund zu Munde.

Schon klingt mein Name leise in das Land,
Schon nennt ithn mancher in des Beifalls Tone,—
Leute sind’s von Urteil und Verstand.

Ein Traum von einer schmalen Lorbeerkrone
Scheucht auf den Schlaf mir, unruhvoll, zur Nacht,
Die meine Stirn einst zieren wird zum Lohne

Fiir dies und jenes, was ich gut gemacht.

1907 reflektiert er dann seinen Ruhm in einer selbstironischen Betrachtung Im Spie-
gel: Ich habe eine dunkle und schimpfliche Vergangenheit, so dafi es mir auflerordentlich
petnlich ist ... davon zu sprechen. Erstens bin ich ein verkommener Gymnasiast. Nicht dafs
ich durchs Abiturexamen gefallen wdre,— es wire Aufschneideres, wollte ich das behaupten.
Sondern ich bin dberhaupt nicht ins Primar gelangt; ich war schon in Sekunda so alt wie
der Westerwald. Faul, verstockt und wvoll liederlichen Hohns iber das Ganze. Nachdem
er so die Jahre abgesessen und zwei Ehrenrunden gedreht hatte, erhielt er den Berech-
tigungsschein zum einjihrigen Militdrdienst und entwich damit 1893 nach Miinchen. Da
er tmmerhin Anstand nahm, sich nicht sogleich dem Miiffiggang zu tberlassen, trat er als
Voluntir bei einer Versicherungsgesellschaft ein: Statt aber bestrebt zu sein, mich in die
Geschifte einzuarbeiten, hielt ich es fir gut, auf meinem Drehsessel verstohlenerweise
an einer erdichteten Erzihlung zu schreiben. Es handelte sich um die mit Versen unter-
mischte Liebesgeschichte Gefallen, von der schon die Rede war. Die kleine Novelle gefiel
dem Publizisten Richard Dehmel so gut, dafl er sich weitere Erzéhlungen erbat, die einen
Novellenband fiillen sollten. Aber weiter im Originalton: Ich verliefS das Bureau, bevor
man mich hinauswarf, gab an, Journalist werden zu wollen, und horte ein paar Semester
lang an den Miinchener Hochschulen in buntem und unerspriefSlichem Durcheinander hi-
storische, volkswirtschaftliche und schonwissenschaftliche Vorlesungen. Pldtzlich jedoch,
wie ein rechter Vagabund, lief$ ich alles liegen und ging ins Ausland, nach Rom, wo ich
mich ein Jahr lang plan- und beschdftigungslos umhertrieb. Ich verbrachte meine Tage mit
Schreiben und der Vertilgung jenes Lesestoffes, den man den belletristischen nennt und
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dem ein anstindiger Mensch hdchstens zur Zerstreuung und in seinen Muflestunden sich
zuwendet. Das Schreiben bezieht sich immerhin auf den Beginn der Arbeit an Budden-
brooks zwischen 1897 und 1900. Gebrdunt, mager und in ziemlich abgerissenen Zustande
kehrte Thomas nach Miinchen zuriick, um den Militdrdienst anzutreten. Ob er es da wohl
linger aushielt? Schon nach einem Vierteljahr ... wurde ich mit schlichtem Abschied ent-
lassen, da meine Fifle sich nicht an jene ideale und mdnnliche Gangart gewéhnen wollten,
die Parademarsch heifst, und ich bestindig mit Sehnenscheidenentzindung daniederlag.
Er setzte sein fahrlissiges Leben in Zivilkleidern fort, war eine Zeitlang Mitredakteur des
Simplicissimus und sank von Stufe zu Stufe in das vierte Jahrzehnt seines Lebens ...

Und nun? Und heute? Ich hocke verglasten Blicks und einen wollenen Schal um den
Hals mit anderen verlorenen Gesellen in einer Anarchistenkneipe? Ich liege in der Gosse,
wie sich’s gebiihrte? fragt sich der anspruchsvolle Kiinstler nach seinem Niedergang —
und antwortet verbliifft: Nein. Glanz umgibt mich. Nichts gleicht meinem Glicke. Ich
bin vermdhlt, ich habe eine auflerordentlich schone junge Frau — eine Prinzessin von
einer Frau, wenn man mir glauben will, deren Vater kéniglicher Universitatsprofessor ist
und die threrseits das Abiturexamen gemacht hat, ohne deshalb auf mich herabzusehen,
sowte zwet blihende, zu den hdchsten Hoffnungen berechtigende Kinder. Unser Kiinstler
fahrt fort, seinen Zustand in den hdchsten Tonen zu preisen, um wiederum verbliifft
innezuhalten: Und wieso das alles? Wodurch? Wofiir? Ich habe fortgefahren, zu treiben,
was ich schon als Ultimus trieb, ndmlich zu trdaumen, Dichterbiicher zu lesen und selbst
dergleichen herzustellen. Dafiir sitze ich nun in der Herrlichkeit. 1901 waren Buddenbrooks
und 1903 der zweite Novellenband 7ristan erschienen. Das Renaissance-Drama Fiorenza
hatte Thomas Mann noch vor seiner Hochzeit mit Katharina Pringsheim 1905 beendet.
Die Werbung um Katja, die wohl beste Partie Miinchens seinerzeit, und seine Erlésung aus
der Kiinstlereinsamkeit hat er dann 1909 in dem Prinzenmérchen Konigliche Hoheit
ironisch verklart.

Zuriick zu seiner Selbstbespiegelung: Diejenigen, die meine Schriften durchgebldttert
haben, werden sich erinnern, daf$ ich der Lebensform des Kiinstlers, des Dichters stets
mit dem duflersten Mifitrauen gegentiberstand. In der Tat wird mein Erstaunen tber die
Ehren, welche die Gesellschaft dieser Spezies erweist, niemals enden. Ich weifS, was ein
Dichter ist, denn bestdtigtermafen bin ich selber einer. Fin Dichter ist, kurz gesagt, ein
auf allen Gebieten ernsthafter Tdtigkeit unbedingt unbrauchbarer, einzig auf Allotria be-
dachter, dem Staate nicht nur nicht nitzlicher, sondern sogar aufsdissig gesinnter Kumpan.

Die doppelte Optik der Kiinstlerexistenz ist typisch fiir Thomas Mann und zieht
sich durch sein gesamtes Werk. Der dekadente Asthetizismus richtet die Buddenbrooks
zugrunde und verfeinert sie zugleich. In der nachfolgenden Erzéhlung Tonio Kriger re-
flektiert der Dichter sein Selbstverstindnis im Schwanken zwischen dem nihilistischen
Erkenninisekel des Kiinstlers und dem einféltigen Dahinleben der naiven Frohnaturen.
Eine Steigerung ins morbid-abgriindige erfahren die dunklen Kiinstlerexistenzen in den
Novellen Tod in Venedig 1912 und Mario und der Zauberer 1930. Im Spatwerk Dr. Faustus
wird die Verfallsgeschichte des Kiinstlers dann bis 1947 auf die gesamte Kulturentwick-
lung der Deutschen seit Luther iibertragen, die ihre Vollendung im Teufelspakt mit Hitler
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erreichte. Gegeniiber dieser dunklen Seite der Kiinstlerexistenz hat Thomas Mann Im
Spiegel ihren hellen Schein reflektiert gesehen und sich als Kdnigliche Hoheit gefeiert. Ei-
ne Steigerung des schonen Scheins ins hochstaplerisch-kriminelle folgt auf dem Fufle. In
seinem Lebensabrif3 schreibt er 1930: Nach der Zuriicklegung von ,Konigliche Hoheit“
hatte ich die ,Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull“ zu schreiben begonnen — ein
sonderbarer Entwurf ... Es handelte sich natirlich um eine neue Wendung des Kunst-
und Kinstlermotivs, um die Psychologie der unwirklich-illusiondren Ezxistenzform. Daran
sollte er bis an sein Lebensende weiterschreiben, ohne jedoch zum Abschlufl zu gelan-
gen. Die lichteren Gestalten illusionédrer Existenzformen bevilkern auch seine weiteren
Romane, von der episch gebundenen Ideenkomposition des Zauberbergs 1924 iiber die My-
thopoesie der Joseph-Tetralogie (1933-1943) und das Goethe-Imago in Lotte in Weimar
1939 bis hin zum heiligen Gregorius in Der Erwdhite von 1951. Auch in dem Gefiihl,
erwihlt worden zu sein, schliefit sich ein Kreis im Werk Thomas Manns. Davon han-
delt schon sein Knabentraum. Aber das Leben von Segensleuten ist nicht nur eitel Gliick
und schale Wohlfahrt. In einem Brief an den Freund Paul Ehrenberg heifit es im Juni 1903:

Hier ist ein Mensch hdochst mangelhaft:
Voll grofs und kleiner Leidenschaft,
Ehrgeizig, eitel, liebegierig,

Verletzlich, eifersiichtig, schwierig,
Unfriedsam, maflos, ohne Halt,

Bald tiberstolz und elend bald,

Naiv und fiinfmal durchgesiebt,
Weltfliichtig und doch weltverliebt,
Sehnstichtig, schwach, ein Rohr im Wind,
Halb seherisch, halb bléd und blind,

Ein Kind, ein Narr, ein Dichter schier,
Schmerzlich verstrickt in Will’” und Wahn,
Doch mit dem Vorzug, daff er Dir

Von ganzem Herzen zugethan!

Schmerzlich verstrickt in der Schopenhauerschen Welt als Wille und Vorstellung war
Thomas Mann immer wieder darum bemiiht, Herr seiner Gegensitze zu bleiben im Schwan-
ken zwischen naiver Sinnenfreude und reflektiertem Kunstgenuf}; in der Verbindung von
Leben und Kunst, Kultur und Geist. Ganz Kiinstler gelangte er nur iiber die Schonheit
zur Wahrheit; ein Weg, der auch dem Wissenschaftler geldufig ist.

Anléfllich der Aufforderung, einen autobiographischen Beitrag zu einem Band der Li-
bray of Living Philosophers iiber sein Werk beizutragen, schrieb Einstein 1946 einen ,,Ne-
krolog“, wie er es nannte. Der {iber seine personliche und wissenschaftliche Entwicklung
informierende Beitrag wurde 1983 wiederveroffentlicht in dem Sammelband: Albert Ein-
stein als Philosoph und Naturforscher unter dem Titel Autobiographisches: Hier sitze
ich, um mit 67 Jahren so etwas wie den eigenen Nekrolog zu schreiben, hebt der weltweise
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Gelehrte an in dem Glauben, daf es gut ist, den Mitstrebenden zu zeigen, wie einem das
eigene Streben und Suchen im Riickblick erscheint. Eingedenk eines triigerischen Blick-
punktes zogert er sogleich fortzufahren. Und so sollte daran erinnert werden, dafi Einstein
die Zeit eigentlich als illusiondr angesehen hat. Denn Zukunft und Vergangenheit werden
durch seine Feldgleichungen gleichermaflen determiniert, sind aber dennoch unvorherseh-
bar bzw. unnachsehbar. Den nichtlinearen kosmologischen Zusammenhingen gemi$, ist
das gesamte Universum ein seinem Wesen nach chaotisches System, ganz so wie im Kleinen
die Witterungserscheinungen in der Atmosphére hier auf der Erde.

Aber zuriick zum Weiflschopf mit den Sternenaugen, der fortfihrt, dal man doch
manches aus dem Selbsterlebten schiopfen konne, was einem andern Bewuftsein nicht
zugdanglich sei. Als ziemlich frihreifen jungen Menschen kam mir die Nichtigkeit des Hof-
fens und Strebens lebhaft zum Bewuftsein, das die meisten Menschen rastlos durchs Leben
jagt. Auch sah ich bald die Grausamkeit dieses Treibens, die in jenen Jahren sorgsamer als
jetzt durch Hypokrisie und glinzende Worte verdeckt war. Das rastlose Jagen nach Geld
und Macht vermochte nicht das denkende und fiihlende Wesen in ihm zu befriedigen.
Um aus dem frithen Nihilismus herauszukommen, suchte er sein Heil in der Religiositit;
eine Phase, die aber bereits im Alter von 12 Jahren ein jihes Ende fand: Durch Lesen
populir-wissenschaftlicher Biicher kam ich bald zu der Uberzeugung, daf vieles in den
Erzihlungen der Bibel nicht wahr sein konnte. Die Folge war eine geradezu fanatische
Freigeisterei, verbunden mit dem Eindruck, daf$ die Jugend vom Staate mit Vorbedacht
belogen wird; es war ein niederschmetternder Eindruck. Das Mifitrauen gegen jede Art
von Autoritdt erwuchs aus diesem Erlebnis. Riickblickend ist ihm klar, daff das so ver-
lorene religiose Paradies der Jugend ein erster Versuch war, mich aus den Fesseln des
,Nur-Persénlichen® zu befreien, aus einem Dasein, das durch Wiinsche, Hoffnungen und
primitive Gefiihle beherrscht ist. Da gab es drauflen diese grofie Welt, die unabhdingig von
uns Menschen da ist und vor uns steht wie ein grofies, ewiges Rdtsel, wenigstens teilwei-
se zugdnglich unserem Schauen und Denken. Die Betrachtung der &ufleren Natur wirkte
auf ihn wie eine grofile Befreiung, die in seinem Lebensplan aufging, die Natur verste-
hen zu wollen: Das gedankliche Erfassen dieser auflerpersonlichen Welt im Rahmen der
uns gebotenen Mdglichkeiten schwebte mir halb bewufSt, halb unbewuflt als hichstes Ziel
vor. Zum Gliick entsprach dieses Ziel seiner Art, so dal er ihm seinem Leben lang treu
bleiben konnte: Bei einem Menschen von meiner Art liegt der Wendepunkt der Entwick-
lung darin, dafs das Hauptinteresse sich allmdhlich weitgehend loslost vom Momentanen
und Nur-Persinlichen und sich dem Streben nach gedanklicher Erfassung der Dinge zu-
wendet. Die Entwicklung seiner Gedankenwelt hat er wiederholt als Flucht vor einem
, Wunder“ erfahren, das sich einstelle, wenn ein Erlebnis mit einer hinreichend fixierten
Begriffswelt in Konflikt gerate. Ein Wunder solcher Art erlebte ich als Kind von 4 oder 5
Jahren, als mir mein Vater einen Kompafl zeigte. Ein zweites Wunder ganz anderer Art
erlebte der Friihreife im Alter von 12 Jahren an einem Btichlein tiber Fuklidische Geome-
trie. Die Klarheit und Sicherheit der geometrischen Beweisfiihrung machte auf ihn einen
unbeschreiblichen Eindruck. Eingedenk seiner spiteren Reflexion iiber Geometrie und Er-
fahrung schrinkt er das Wunderbare seines Erlebens zwar wieder ein, aber nicht ohne
der Erfindung der exakten Wissenschaft im antiken Griechenland zu huldigen: Wenn es
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so schien, daf$ man durch blofles Denken sichere Erkenntnis tiber Erfahrungsgegenstinde
erlangen kénne, so beruhte dies Wunder auf einem Irrtum. Aber es ist fiir den, der es
zum ersten Mal erlebt, wunderbar genug, dafi der Mensch tberhaupt imstande ist, einen
solchen Grad von Sicherheit und Reinheit im bloflen Denken zu erlangen, wie es uns die
Griechen erstmalig in der Geometrie gezeigt haben.

Nachdem sich der Jungforscher im Alter von 12 bis 16 Jahren weitgehend im Selbst-
studium mit der héheren Mathematik vertaut gemacht und mit atemloser Spannung 5
oder 6 Biande der Naturwissenschaftlichen Volksbiicher Bernsteins gelesen hatte, stief er
bereits auf das folgenschwere Licht-Paradoxon: Wenn ich einem Lichtstrahl nacheile
mit der Geschwindigkeit ¢ (Lichtgeschwindigkeit im Vakuum), so sollte ich einen solchen
Lichtstrahl als ruhendes, rdumlich oszillatorisches, elektromagnetisches Feld wahrnehmen.
So etwas scheint es aber nicht zu geben. Weder aufgrund der Erfahrung noch gemafl den
Mazwellschen Gleichungen. Dieser Stachel einer Unstimmigkeit zeitigte zehn Jahre spéter
die (spezielle) Relativitidtstheorie, die er weitere zehn Jahre spéter zur allgemeinen Re-
lativitétstheorie vervollkommnen konnte. Auch etwas theoretische Physik hatte er schon
studiert, als er mit 17 Jahren am Ziiricher Polytechnikum fiir das Lehramt Mathematik
und Physik zu studieren begann. Es ist bemerkenswert, wie weit Einsteins Personlichkeit
bereits entwickelt war, bevor er {iberhaupt das Studium antrat. Sein Leben lang trieb ihn
das in seiner Kindheit hervortretende Verlangen, die Natur verstehen zu wollen, unbeirrt
durch alle personlichen Wirrnisse und politischen Heimsuchungen. Und auch sein Gene-
ralthema, das gedankliche Erfassen der Lichterscheinungen, fesselte ihn lebenslang und
sollte manch reife Frucht tragen.

Genies entwickeln sich selbsttéitig aus sich heraus und bediirfen nicht der Ermahnung
wie die Kleingeister und Mitldufer: Werde Du selbst! Ganz dhnlich wie Albert Einstein
fand auch Thomas Mann friihzeitig seinen Weg; allerdings nicht in der wissenschaftlichen,
sondern in der literarischen Welt. In seinen autobiographischen Schriften berichtet er
iiber seine Kinderspiele und hebt einen wundervollen Kaufmannsladen hervor sowie ein
Schaukelpferd, dafl er zirtlich geliebt und Achill genannt habe. Am liebsten aber spielte
er mit Puppen: Bei alldem ist wohl kein Zweifel, daff ich meine schonsten Stunden unse-
rem Puppentheater verdankte, das schon meinem dlteren Bruder Heinrich gehdrt hatte
und dessen Dekorationen durch ihn, der gern Maler geworden wdre, um viele, sehr schone
selbstgemalte vermehrt worden waren. Die Art wie ich dieses Kunstinstitut leitete, habe
ich ausfihrlich in einer meiner Novellen (,Der Bajazzo“) beschrieben, und auch in Hanno
Buddenbrooks Lebensgeschichte spielt es seine Rolle. Die Spielfreude des Knaben war so
stark, dafl es ihm génzlich unmdoglich schien, ihr jemals entwachsen zu sollen. Aber auch
ohne Spielzeug reichte ihm die Kraft seiner Phantasie, mal in die Rolle eines mittelal-
terlichen Prinzen zu schliipfen oder im Mythenspiel in der Rolle des antiken Gottervaters
Zeus aufzugehen und begeistert die Mythen des alten Griechenland zu inszenieren. Die
Prinzenrolle nahm er dann wieder in Kdnigliche Hoheit ein und die griechische Mythologie
durchzieht nicht nur den Tod in Venedig, sondern findet sich noch in seinem letzten Werk,
dem Felix Krull, in den Lebensumstinden des Professors Kuckuck symbolisiert.
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Neben seiner schillernden Phantasie war es die Siile des Schlafes, die ihn friihe Wid-
rigkeiten des Lebens meistern half, ohne innerlich wirklich beteiligt zu sein. 1909 schreibt
er in seiner Huldigung Siifler Schlaf: Die rechte Inbrunst ist in meinen Schlaf gekommen,
als das erste Lebensalter der Freiheit und Unantastbarkeit voriber war und die Widrigkeit
des Lebens in Gestalt der Schule meinen Tag zu entstellen begann. Schlaf und Vergessen
hat Thomas von Anbeginn geliebt. Seinen Wirterinnen kam diese Neigung zu Schlummer
und Halbschlummer nur recht. Wahrend sie ihre Ruhe hatten, schaukelte er wie in einem
Zaubernachen in das Meer des Unbewufitseins und der Unendlichkeit. Seine Liebe zum
Meer fiihrt er dabei auf die gleiche Wurzel zuriick wie seine Liebe zum Schlaf: Ich habe in
mar viel Indertum, viel schweres und triges Verlangen nach jener Form oder Unform des
Vollkommenen, welche ,Nirwana® oder das Nichts benannt ist. Der Kiinstler beschliefit
seine Betrachtung iiber den Schlaf mit dem Ausklang seiner Lieblingsmusik: Der ist gewifs
der Grafite, welcher der Nacht die Treue und Sehnsucht wahrt und dennoch die gewaltig-
sten Werke des Tages tut. Darum liebe ich das Werk am meisten, das aus der ,Sehnsucht
hin zur heiligen Nacht“ geboren wurde und gleichsam trotz seiner selbst dasteht in seiner
Willens- und Schlummerherrlichkeit,— ich meine den ,Tristan“ von Richard Wagner.

Sein trdumerisches Naturell fand reiche Nahrung in den phantasievollen Spielen des
Tages wie im Schlummer siiflen Schlafes wihrend der Nacht. Meine Kindheit war gehegt
und gliicklich, schreibt Thomas Mann 1930 in seinem Lebensabrif3 entsprechend, um so-
gleich auf die erste Heimsuchung seines Lebens hinzuweisen: Ich verabscheute die Schule
und tat thren Anforderungen bis ans Ende nicht Geniige. Ich verachtete sie als Milieu,
kritisierte die Manieren ihrer Machthaber und befand mich friih in einer Art literarischer
Opposition gegen ihren Geist, thre Disziplin, thre Abrichtungsmethoden. Aus meinen
spiten Jahren berichtend, schreibt Albert Einstein 1936 Allgemeines iiber Erziehung
und verhehlt ebenfalls nicht seine Abneigung gegen die Schule: Am schlimmsten scheint
es mir zu sein, wenn eine Schule hauptsdchlich mit den Mitteln von Furcht, Zwang und
kiinstlicher Autoritat arbeitet. Solche Behandlung vernichtet das gesunde Lebensgefiihl, die
Aufrichtigkeit des Schiilers. Sie erzeugt den unterwiirfigen Untertanen. Es ist kein Wun-
der, daf8 derartige Schulen in Deutschland und RufSland die Regel bildeten. Thomas blieb
zweimal Sitzen, verliefl das Katharineum 1893 nach der 11. Klasse und reiste zu seiner
Mutter nach Miinchen. Wahrenddessen litt Albert noch unter dem Drill am Miinchner
Luitpold-Gymnasium. Selbstbewuft und eigensinnig galt er im Herdenwesen des deut-
schen Obrigkeitsstaates als Auflenseiter und Sonderling. Fachlich war er eher unterfordert,
sozial hielt er es aber nicht bis zum Ende aus. Er verlief das Gymnasium ebenfalls ohne
Abschlufl und folgte seinen Eltern im Dezember 1894 nach Italien.

Nach gliicklich verlebten Ferien in mediterraner Freiheit trat Albert im Oktober 1895 in
die Kantonsschule in Aarau ein, um in der liberalen Schweiz sein Abitur zu machen. Dabei
hatte er das Gliick, bei einem der Schulprofessoren, Jost Winteler, als Pensionsgast woh-
nen und zwanglos am Familienleben teilnehmen zu kénnen. Die liebenswiirdig-tolerante
Atmosphire liel ihn aufbliihen, zumal er starken Eindruck auf die Tochter Marie machte.
Marie war die hiibscheste der drei Tdchter und zwei Jahre dlter als Finstein, weifl Carter
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zu berichten. Gern entfiihrte sie ihn zum gemeinsamen Musizieren von seinen Studien.
Marie schreibt spéter iiber ihre Beziehung zu Albert: Wir haben uns innig geliebt, aber
es war eine durchaus ideale Liebe. Sie sollte nur von kurzer Dauer sein. Denn im Okto-
ber 1896 schrieb Einstein sich am Polytechnikum in Ziirich ein. Er war nicht gewillt, die
Liebe zu Marie fortzusetzen und beendete seinen Seelenkampf im Mai 1897 mit einem
Brief an ihre Mutter Pauline, der von bemerkenswerter Zielstrebigkeit und Gefiihlskon-
trolle zeugt: Es erfullt mich mit einer Art seltsamer Genugthuung, jetzt auch einen Teil
des Schmerzes durchkosten zu miissen, den mein Leichtsinn & meine Unkenntnis einer
so zarten Natur dem lieben Mddchen bereitet haben. Die angestrengte geistige Arbeit &
das Anschauen von Gottes Natur sind die Engel, welche mich verséhnend, stirkend, und
doch unerbittlich streng durch alle Wirren dieses Lebens fiihren werden. Wenn ich nur
dem guten Kind auch etwas davon geben kénnte! Und doch, welch seltsame Art ist das,
um die Stiirme des Lebens zu ertragen — in mancher klaren Stunde komme ich mir vor
wie der Vogel Strauf$, welcher seinen Kopf in den Wiistensand steckt, um die Gefahr nicht
zu sehen. Man schafft sich da selbst so ein Weltchen, wie kliglich unbedeutend es auch
immer sei, gegen die ewig wechselnde Grdffe wahren Seins, und fihlt sich noch wunder
wie grof$ & wichtig dabei, wie etwa der Maulwurf in seinem selbstgegrabnen Loch.— Doch
wozu sich selbst heruntersetzen, das besorgen schon andere wenns not thut, drum genug
davon. Aus seinem , Maulwurfsloch“, dem ,,Schlof§ Seelenruhe® oder seiner ,, Biarenhohle
wollte er sich durch niemandem vertreiben lassen. Und das bereits in einem Alter von
noch nicht einmal 18 Jahren! Zu seiner ersten Ehefrau wihlte er 1903 eine Kommilitonin,
Mileva Maric, an die er sich aber nicht emotional band. Und seine zweite Ehe mit seiner
Cousine Elsa 1919 war eine reine Zweckgemeinschaft. Hatte sich schon Mileva um Kin-
der und Haushalt zu kiimmern gehabt und dariiber ihren Studienabschlufl versdumt, fiel
Elsa neben der Haushaltsfiihrung die Aufgabe zu, Albert vor unangenehmen Besuchern
abzuschirmen. Wie stark er auf seine Eigenstandigkeit wert legte, zeigen folgende Zeilen
aus seinem Nachlaf:

Unbehaglich macht mich stets das Wértchen ,wir“
Denn man st nicht eins mit einem andern Tier.
Hinter allem Einverstindnis steckt

Stets ein Abgrund, der noch zugedeckt.

Starke Personlichkeiten dulden keine Zweisamkeit. Nach dem Tod seines lebenslangen
Freundes Michele Besso bekennt er 1955 in seinem Beileidsschreiben: Was ich aber am
meisten an thm als Menschen bewunderte, ist der Umstand, dass er es fertig gebracht hat,
viele Jahre lang nicht nur in Frieden, sondern sogar in dauernder Konsonanz mit einer
Frau zu leben — ein Unterfangen, in dem ich zweimal ziemlich schmdhlich gescheitert bin.
Maidchen gegeniiber benahm sich der Knabe Einstein gern spitzbiibisch-schalkhaft. Seine
witzig-heiteren Neckereien machten sie ihm sympathisch. Nicht selten zogen sie ihn auch
ins Vertrauen. Auf die Frage, ob sie heiraten solle, anwortete er 1899 der Freundin Julia
Niggli u.a.: Glauben Sie denn wirklich, fir die Dauer das Lebensgliick durch andere, und
sei es auch der einzig geliebte Mann, finden zu konnen? Und so verschlof§ er sich der
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aufkeimenden Liebe und entsagte dem ,Nur-Personlichen® auf seinem Weg in die Hoch-
gebirgslandschaft des Geistes. Frauen dienten dem Mann Einstein eher als Hausfrau oder
Lustobjekt. Lustvoller Sex sagte ihm eher zu als besitzergreifende Liebe. Seine Ehefrauen
litten natiirlich eifersiichtig unter seinen Affiren mit Damen der Berliner Boheme oder
des New Yorker Nachtlebens. Mit seiner jiingeren Schwester Maja verstand er sich zeitle-
bens sehr gut. Nachdem Elsa gestorben war, verbrachte sie mit ihm ihren Lebensabend
in Princeton.

2.2 Die Bisexualitit und der Bruderzwist

Das heitere Naturkind Einstein erschien der Offentlichkeit als weltfremder, aber liebens-
wiirdiger Professor, dem zumeist mit Ehrfurcht und Bewunderung begegnet wurde. Er
konnte sich nicht nur einen offen spielerischen Umgang mit den Damen erlauben, die
ihm nachstellten, sondern verhehlte auch nicht seine politische Haltung, indem er sich
als Gefiihlssozialist outete. Zu den Doppelnaturen, die das zarte Reich ihres Gefiihlsle-
bens durch Weltflucht oder Konvention schiitzen miissen, gehorte auch Thomas Mann.
Da er allerdings als Reprisentant der ,deutschen Kultur® zu gelten trachtete, konnte
er sich nicht die Unbotmifigkeiten des weltweisen Gelehrten erlauben. Zudem war die
Personlichkeit des Kiinstlers nicht von der souverdnen Unabhéngigkeit und dem stabilen
Selbstbewufitsein des Physikers geprégt. Der Dichter lebte stets im Wechselbad zwischen
narzifitischer Grandiositéit und neurotischem Minderwertigkeitsgefiihl. Die ,Seelenruhe®
Albert Einsteins war ihm nicht vergénnt; denn zwei Grundprobleme durchziehen die Bio-
graphie Thomas Manns: die Bisexualitidt und der Bruderzwist. Von friih an stand Thomas
im Schatten seines vier Jahre dlteren Bruders Heinrich. Auch er hatte vorzeitig die Schu-
le verlassen und lebte nach einem Zwischenspiel beim Fischer-Verlag als Publizist und
Schriftsteller auf freiem Fufl. Wihrend er mit einer unglaublichen Prokuktivitit Buch
auf Buch veroffentlichte, geriet Thomas nach dem grandiosen Erfolg der Buddenbrooks
in eine Schaffenskrise, die es ihm aussichtslos erscheinen lief}, weiterhin iiberhaupt noch
Romane schreiben zu kénnen, ohne das bereits in einem Geniestreich erreichte Niveau zu
unterbieten. Nicht die abweichenden politischen Ansichten zwischen dem liberalen Zivili-
sationsliteraten Heinrich und dem gefiihlskonservativen Kulturdichter Thomas bestimm-
ten den Bruderzwist, sondern iibersteigerte Eitelkeit und grenzenloser Ehrgeiz prigten
ihren Umgang. Denn eigentlich waren sie beide gleichermafien unpolitisch, wie Fest in sei-
nen Essays iiber die unwissenden Magier hervorhebt: Sie dachten und empfanden in einer
biirgerlichen Tradition, die ganz an privaten Begriffen, Zwecken, Tugenden orientiert war.
Biicher und Trdume bildeten ihr eigentliches Element, fir das keine Wirklichkeit einen
Ausgleich bot.

Im Dezember 1903 schreibt Thomas seinem Bruder einen bemerkenswerten Brief. Ganz
entgegen seiner Gewohnheit platzt ihm der Kragen, fillt ihm die Héflichkeitsmaske herun-
ter: Dafl ich mit Deiner litterarischen Entwicklung nicht einverstanden bin,— mufl einmal
ausgesprochen werden. Heinrichs Roman Die Jagd nach Liebe betitelt er danach als Die
Jagd nach Wirkung; denn statt erlesener litterarischer Auferungen enthalte es diese ver-
renkten Scherze, diese wiisten, grellen, hektischen, krampfigen Ldsterungen der Wahrheit
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und Menschlichkeit, diese unwiirdigen Grimassen und Purzelbdume, diese verzweifelten
Attacken auf des Lesers Interesse! ... Alles ist verzerrt, schreiend, tbertrieben, ,Blase-
balg“, ,buffo”, romantisch also im tblen Sinne, die falschen Gesten der Reprisentanten
des Christenthums aus den ,Gottinnen“ sind wieder da und die dazu gehdrige dick auf-
getragene Colportage-Psychologie. Auch am Stil findet Thomas einiges auszusetzen; er
nennt ihn wahhlos, schillernd, international. Und: Alles, was wirken kann, ist herangezo-
gen, ohne Ricksicht auf Angemessenheit. Thomas sieht in seinem Bruder nur noch den
auf Applaus und Wirkung bedachten Komdédianten: Fhrgeiz, Naivetdit, Skrupellosigkeit
— das sind ja wohl Eigenschaften des ,Kiinstlers, des ,reinen Kiinstlers“, dessen Rolle
Du iibernommen hast. Ein neues Genre von Unterhaltungs- oder Zeitvertreib-Lektiire ge-
schaffen zu haben, wirft er dem Bruder weiter vor und schlie3t endlich mit dem Fazit: Da
aber in ,Die Jagd nach Liebe“ von der Schinheit nicht viel, vom Historischen garnichts
tibrig ist,— was bleibt? Es bleibt die Erotik, will sagen: das Sexuelle. Denn Serualismus
st nicht Erotik. Erotik ist Poesie, ist das, was aus der Tiefe redet, ist das Ungenannte,
was Allem seinen Schauer, seinen sifien Reiz und sein Geheimnis giebt. Danach hat sich
Thomas nie mehr inhaltlich-anteilnehmend {iber die Werke seines Bruders geduflert und
sich nur noch in Hoflichkeitsfloskeln, scheinheiliger Bewunderung oder héhnisch-ironischer
Umschreibung ausgelassen. Auf den Kunstanspruch Thomas Manns werde ich noch an-
hand einschlédgiger Essays und ausgewéhlter Werke zu sprechen kommen.

Neben der Feinsinnigkeit des Dichters und dem Selbstverstéindnis des anspruchsvol-
len Kiinstlers war es aber auch das Ringen um eine stabile Geschlechtsidentitit, die in
den Bruderzwist hineinspielte. Wahrend homoerotische Eskapaden pubertiarer Neugier
normalerweise mit dem Erfolg beim anderen Geschlecht verschwinden, blieb die Neigung
zu Knaben in Thomas Mann lebenslang lebendig. Die Bildung einer Geschlechtsidentitét
scheint ihm nicht gelungen zu sein. Auch der Entscheidung fiir die Ehe war eine homoero-
tische Krise vorangegangen; das Zerwiirfnis mit dem Freund Paul Ehrenberg. Dazu kam
dann noch die Schaffenskrise; denn mit Buddenbrooks hatte er ein kaum wiederholbares
kiinstlerisches Niveau erreicht. Und nachdem seine Erzdhlung Wilsungenblut einen an-
tisemitischen Skandal heraufbeschworen hatte, zumal seine Frau Katharina Pringsheim
dem jiidischen Grofibiirgertum entstammte, schreibt er im Januar 1906 an Heinrich: Ein
Gefiihl von Unfreiheit, dass in hypochondrischen Stunden sehr driickend wird, werde ich
freilich seither nicht mehr los, und Du nennst mich gewifs einen feigen Biirger. Aber Du
hast leicht reden. Du bist absolut. Ich dagegen habe geruht, mir eine Verfassung zu geben.
Schlimm ist hauptsdchlich, daf$ ich, der ich ohnehin so wenig fertig bringe, auch noch die
skrupulose Arbeit langer Wochen aus Ricksichten unterdricken mufl. Durch die Heirat
Katjas hatte er sich also eine Verfassung gegeben. Im Gegensatz zu Heinrichs ,,absolu-
ter” Geschlechtsidentitét, haderte Thomas lebenslang mit seiner Bisexualitit. Sein ganzes
Werk ist durchzogen von Homoerotik, sogar wenn er heterosexuelle Liebschaften schildert.
Fiir Reich-Ranicki ist Manns Schaffen schlechterdings das Werk eines Erotikers. Mit der
grofibiirgerlichen Haushaltsfiihrung verband er die Hoffnung, sein Triebleben unter Kon-
trolle bringen zu konnen. Ein Repréasentant ,deutscher Kultur“ hatte seinen Mann zu
stehen! An Heinrich schreibt er im Februar 1905: Ich habe, trotz der Versicherungen von

20



allen seiten tiber die hygienische Forderlichkeit der Fhe, nicht immer einen guten Magen
und darum auch nicht immer ein gutes Gewissen bei diesem Schlaraffenleben und sehne
mich nicht selten nach ein bischen Klosterfrieden und ... Geistigkeit. Neidisch kommen-
tiert er die Produktivitit des Bruders: Es scheint zu stréomen bei Dir ... Du weifit, ich
glaube, dafl Du Dich ins andere Extrem verloren hast, indem Du nachgerade nichts wei-
ter mehr, als nur Kiinstler bist,— wihrend der Dichter, Gott helfe mir, mehr zu sein hat,
als bloff ein Kiinstler. Auf den Gegensatz zwischen naiv-komddiantischem Kiinstler und
geistig-formstrengem Dichter ist Thomas Mann immer wieder zuriickgekommen. Hatte
ihm bereits der Ehetrubel seinen geistigen Klosterfrieden verleidet, so war er auch noch
enttduscht, als ihm seine junge Frau eine Tochter gebar. In einem Brief an Heinrich heif}t
es im November 1905: Es ist also ein Mddchen: eine Enttduschung fiir mich. Eine posi-
tive Seite vermag die Geburt Erikas ihm gleichwohl zu entlocken: Vielleicht bringt mich
die Tochter innerlich in ein ndiheres Verhdltnis zum ,anderen Geschlecht, von dem ich
eigentlich, obgleich nun Ehemann, noch immer nichts weifs.

Seine homoerotischen Neigungen hat Thomas Mann wohl nie mit Partnern praktisch-
korperlich zu befriedigen versucht; jedenfalls sind bisher keine Belege dariiber aufgetaucht.
Hand legte er lediglich an sich selbst; denn das sexuelle Leitmotiv seiner Tagebiicher ist
die Masturbation, wie Reich-Ranicki in Thomas Mann und die Seinen hervorhebt. Eine
so weitgehende Befreiung vom ,Nur-Personlichen® wie bei Einstein war nicht sein Le-
bensziel. Gleichwohl ist aber auch bei Thomas Mann der Hang zur Selbstgeniigsamkeit
und die Scheu vor wiarmender Liebe stark ausgeprigt. Lediglich sein Geltungsdrang und
seine Ruhmsucht treiben ihn immer wieder aus seinem grofibiirgelichen Refugium hinaus,
um mit vor Stolz schwellender Brust Ehrungen und Auszeichnungen zu empfangen oder
sich bei Lesungen und Vortrégen zu inszenieren und feiern zu lassen. Was fiir Einstein
stets lastige Unterbrechung seiner Forschungen bedeutete, geno3 Mann in vollen Ziigen.
Wie Harpprecht, Hermann und Kurzke zu berichten wissen, empfing er 1935 gemeinsam
mit Einstein die Ehrendoktorwiirde der Harvard University und erwartete ungeduldig die
private Einladung des amerikanischen Prisidenten Roosevelt ins Weifle Haus; eine Ehre,
die zuvor schon Einstein zuteil wurde. Am 28. Januar 1939 iiberreichte der Physiker dem
Schriftsteller die Einstein-Medaille for humanitarian services. In seiner Dankrede rithmt
der Dichter den Physiker als den weltberihmten Reprdsentanten der modernen Physik
und setzt hinzu: Ich bin fihig, wenigstens zu ahnen, daf$ in der modernen Physik ... Din-
ge vor sich gehen, phantastischer als alles, was Dichtung ersinnen kinnte, und wichtiger,
verdndernder fir den Menschen und sein Weltbild als alles, was Literatur zu leisten ver-
mag. Das waren geradezu prophetische Worte, worauf Hermann in Thomas Mann und die
Wissenschaften hinweist; denn gerade hatten Hahn, Meitner und Strassmann in Berlin
die Kernspaltung entdeckt.

Ahnlich wie Thomas Mann hatte auch Albert Einstein seine ersten Werke gleich-
sam nebenbei in der Freizeit oder wihrend der Berufsarbeit hervorgebracht. Zwischen
1902 und 1908 war der Physiker Beamter im Berner Patentamt. Die Gutachtertéitigkeit
lief} ihm geniigend Spielraum, an seinen grundlegenden physikalischen Untersuchungen

21



zu arbeiten und sich in der Gelehrtenwelt der Physiker einen Namen zu machen. Wie
ich im folgenden Kapitel ausfithren werde, durchliefen beide Geistesheroen bis zum Be-
ginn des Ersten Weltkrieges eine Entwicklung zur Klassik, wie ich es umschreiben
mochte. Der Dichter iiberwindet in seiner bereits angedeuteten Schaffenskrise den ,nihi-
listischen Asthetizismus“ des freien Kiinstlertums und schafft mit der Novelle Der Tod in
Venedig 1912 ein formvollendetes Kunstwerk, dessen ,,mythopoetische Struktur® auch alle
nachfolgenden Werke prigen wird. Und der Physiker iiberwindet mit dem Bedenken der
Konsequenzen des allgemeinen Relativitidtsprinzips in der Gravitationstheorie den Mach-
schen Positivismus und gelangt zu seinem Maflstab der Vollkommenheit: Es ist klar,
dafs man im allgemeinen eine Theorie als umso vollkommener beurteilen wird, eine je
einfachere Struktur sie zugrunde legt und je weiter die Gruppe ist, beziiglich welcher die
Feldgleichungen invariant sind. Schicken wir uns an, den beiden Genies auf ihren Pfaden
in die innere und duflere Natur ein Stiick weit zu folgen. Die Beschrinkungen, die eine
Logik des strengen Satzes fiir die Kompositionskunst Manns bedeutete, konnte sich als ein
Analogon zur Mathematik der Invarianten in der Physik Einsteins erweisen.

3 Erkenntnisweisen

Das Biographische hat die personlich-individuellen Besonderheiten der beiden geradezu
komplementiren Genies zutage geférdert. Spielte der Dichter als Kind gerne mit Pup-
pen und inszenierte mit Freude und Hingabe mythische oder mirchenhafte Rollenspie-
le, begeisterte den jungen Physiker das geheime Wirken der Natur im Magnetismus der
Kompafinadel oder im paradoxen Verhalten der Lichterscheinungen. Zudem keimte im Na-
turforscher friih die Faszination fiir die formale Strenge der Mathematik am Beispiel der
Euklidischen Geometrie, wihrend der Schriftsteller sich am Schreiben von Rezensionen
in der Schiilerzeitschrift Der Frihlingssturm iibte oder staunend der Entwicklung erster
Erzahlungen folgte. Die mit der Flucht aus dem Nur-Persdnlichen vorgebildete, gleichsam
menschheits-invariante Personlichkeit Einsteins prigte spéter sein gesamtes Werk, indem
sie ihn fiir das Erschauen der Natur-Invarianten sensibilisierte. Und umgekehrt gelang
es auch dem Dichter zum gleichsam menschlich-invarianten vorzudringen, gerade indem
er aus den wiederkehrenden Erschiitterungen seiner inneren Natur schopfte. Innere und
duBere Natur sind halt nur zwei Seiten einer Medaille. In der Tischrede anlédBlich sei-
nes 50. Geburtstages fiihrte der Dichter aus: Wenn ich einen Wunsch fiir den Nachruhm
meines Werkes habe, so ist es der, man mdge von ithm sagen, dafs es lebensfreundlich
ist, obwohl es vom Tode weiff. Nicht nur um die erzéhlerische Ausgestaltung schlichter
Lebensschicksale geht es dem Literaten, sondern auch um deren Einbettung in den , my-
thopoetischen® Zusammenhang der Menschheitsgeschichte.

Pais fafit in seiner wissenschaftlichen Biographie Albert Einsteins die beiden We-
sensziige des Physikers prignant zusammen: Sollte mich jemand um eine Einsteinbio-
graphie in einem Satz ersuchen, ich wirde thm antworten: ,Er war der freieste Mensch,
den ich jemals kennengelernt habe.“ Sollte ich um eine wissenschaftliche Biographie in

22



einem Satz gebeten werden, ich wiirde schreiben: ,Er verstand besser als alle vor oder
nach thm, Invarianzprinzipien zu erfinden und statistische Schwankungen anzuwenden.
Vom Umgang mit dem Kompafl 1884 iiber das Erweckungserlebnis durch die Geome-
trie 1891 und das Gedankenexperiment zum Licht-Paradoxon 1895 fiihrte ihn das Suchen
nach Invarianten in den Lichterscheinungen im Rahmen der Elektrodynamik Maxwells
zur speziellen Relativitdtstheorie von 1905 und im Anschlufl an die Gravitationstheo-
rie Newtons 1915 zur allgemeinen Relativitdtstheorie. Die Basis seines Schaffens war die
Forderung, dafl physikalische Sétze weitestgehend unabhingig vom Bewegungszustand ih-
res Bezugssystems sein sollten. Dieser in den Relativitédtsprinzipien prizisierten Maxime
entsprach die experimentelle Einsicht, dafi Messungen nur unabhingig vom jeweiligen Be-
wegungszustand des Laborsystems sinnvoll verallgemeinert werden konnten. Neben dieser
Entwicklungslinie, die auf eine einheitliche Feldtheorie aller Naturerscheinungen hin-
auslief und durch seinen Mafstab der Vollkommenheit bestimmt war, beginnt der zweite
Forschungsstrang Einsteins zur statistischen Physik mit dem Lesen der Mechanik Ernst
Machs wihrend seiner Studienzeit 1899. Machs positivistische Kritik Newtons motivierte
ihn nicht nur zur Entwicklung der Relativitidtstheorie, sondern auch zur Formulierung
der statistischen Physik. In seinem Nekrolog heifit es dazu: Nicht vertraut mit den friher
erschienenen und den Gegenstand tatsdichlich erschépfenden Untersuchungen von Boltz-
mann und Gibbs, entwickelte ich die statistische Mechanik und die auf sie gegriindete
molekular-kinetische Theorie der Thermodynamik. Mein Hauptziel dabei war, Tatsachen
zu finden, welche die Existenz von Atomen bestimmter endlicher Grifle moglichst sicher-
stellten. Von Machs historisch-kritischer Darstellung der Mechanik und Einsteins erster
wissenschaftlicher Arbeit iiber Folgerungen aus den Kapilarititserscheinungen von 1901
sowie den Untersuchungen zur Brownschen Bewegung und zur Photonenhypothese von
1905 iiber die LASER-Theorie von 1917 erstreckt sich Einsteins Anwendung statistischer
Schwankungen bis hin zu der Vermutung iiber die Unvollstdndigkeit der Quantenmecha-
nik aus dem Jahre 1935. Diese als Einstein-Podolsky-Rosen-(EPR )-Paradozon bezeichnete
Untersuchung befliigelt bis heute eine naturphilosophische Dabatte, in der nicht nur for-
mal, sondern auch mit empirischen Argumenten iiber Realismus oder Positivismus, Ob-
jektivitit oder Subjektivismus, Determinismus oder Wahrscheinlichkeit, Lokalitdt oder
Fernwirkung diskutiert wird. Mit dem EPR-Paradoxon hatte Einstein seinen feldtheo-
retischen Anspruch auf Realismus, Objektivitdt, Determinismus und Lokalitdt auch auf
die Atome angewandt. Auf Einsteins Weg vom Positivismus zum Realismus werde ich im
Detail mit Bezug auf seine Arbeiten zwischen 1905 und 1915 zu sprechen kommen.

Ahnlich wie Thomas Mann Gegensiitze durch seine doppelte Optik vertriglich zu ma-
chen suchte, bemiihte sich auch Albert Einstein lebenslang um die Vereinbarung wider-
streitender Themata in der Naturphilosophie, wie Ordnung und Gewiflheit oder Chaos
und Wahrscheinlichkeit sowie kontinuierliche Feldtheorie oder diskontinuierlicher Atomis-
mus. Wiederholt hat er sich deshalb zur Methodenlehre und Erkenntnistheorie der Physik
geduflert:

Prinzipien der theoretischen Physik (1914)
Prinzipien der Forschung (1918)

23



Ather und Relativititstheorie (1920)

Geometrie und Erfahrung (1921)

Das Raum-, Ather- und Feldproblem der Physik (1930)
Zur Methodik der theoretischen Physik (1930)

Physik und Realitit (1936)

Das Fundament der Physik (1940)

Quantenmechanik und Wirklichkeit (1948)

So wie Einstein sein Leben der Wissenschaft widmete und in seinem Werk aufging,
hat Mann versucht, sein Leben zum Kunstwerk zu gestalten. Auch Thomas Mann hat
sich vielfach zu den Methoden und der Asthetik seiner Literatur gedufert:

Frihlingssturm (1893)

Kritik und Schaffen (1896)

Bilse und ich (1906)

Versuch iber das Theater (1908)

Die gesellschaftliche Stellung des Schriftstellers in Deutschland (1910)
Uber ,Konigliche Hoheit“ II (1910)

Auseinandersetzung mit Wagner (1911)

Der Literat (1913)

Die Entstehung des Doktor Faustus (1949)

Im Gegensatz zu Einstein konnte sich Mann nicht von sich selbst befreien im An-
schauen der groflartigen dufleren Natur. Der Schriftsteller hatte lebenslang den Kampf
mit sich selbst auszutragen. Aber auch ihm gelang ein Stiick weit die Befreiung durch
Ubertragung ins Werk. Das beginnt bereits 1893. Im Auftakt zu seiner Schiilerzeitung
Der Friihlingssturm schreibt er: Frihlingssturm! Ja, wie der Frihlingssturm in die ver-
staubte Natur, so wollen wir hineinfahren mit Worten und Gedanken in die Fiille von
Gehirnverstaubtheit und Ignoranz und bornierten, aufgeblasenen Philistertums, die sich
uns entegegenstellt. Das will unser Blatt, das will der ,Frihlingssturm“!/— Mit frischem
Wind will er die Gehirne liiften, und zwar mit deutlichen Gedanken und stilsicheren Wor-
ten. Im Januar 1895 schreibt er an seinen in Liibeck zuriickgebliebenen Schulfreund Otto
Grautoff und ermutigt ihn folgendermaflien zum Weiterschreiben: Aber nur tapfer weiter!
Halte Dich an das, was Deine Seele erlebt hat. ... Ringe danach, Deine vagen Empfindun-
gen in deutliche Gedanken umzusetzen, und dann ringe mit der Sprache, um die Gedanken
auflern zu konnen. So mache ich es auch, und es wird mir nicht leichter als Dir. Im April
1897 hat er dann seinen Weg gefunden, wie er verhiillt von sich in seinem Werk sprechen
kann. Wiederum in einem Brief an den Freund gefillt er sich zunéchst in der Pose des
Astheten: Was meine Anschauungsweise betrifft, so habe ich wenig Sinn fir Moral und
wenig Sympathie fir Wissenschaft; ... Ich sehe die Welt ... mit artistischen Augen an. Und
im Anschluf} an die Erwdhnung einer seiner wichtigen friithen Erzdhlungen, kommt er auf
die nunmehr heilsame Wirkung des Schreibens zu sprechen: ... Seit dem ,Kleinen Herrn
Friedemann“ vermag ich plotzlich die diskreten Formen und Masken zu finden, in denen
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tch mit meinen Erlebnissen unter die Leute gehen kann, wdihrend ich ehemals, wollte ich
mich auch nur mirselbst mitteilen, eines heimlichen Tagebuches bedurfte. ... Unter dem
Titel In my beginning is my end ist Heftrich im Thomas Mann Jahrbuch 1998 den
Weg des Dichters vom Kleinen Herrn Friedemann und Buddenbrooks bis hin zum Doktor
Faustus nachgegangen.

3.1 Einsteins Entwicklung vom Positivisten zum Klassiker

Die Entwicklung Einsteins vom Positivisten zum Klassiker hat Pais nachgezeichnet. In
seinem Nekrolog hebt Einstein einige Gesichtspunkte hervor, nach denen physikalische
Theorien tiberhaupt kritisiert werden kénnen, ndmlich innere Vollkommenheit und dufle-
re Bewdhrung sowie Finfachheit und Reichhaltigkeit. Zur inneren Vollkommenheit fiigt
er erlauternd hinzu: Wir schdtzen eine Theorie héher, wenn sie nicht eine vom logi-
schen Standpunkt willkirliche Wahl unter an sich gleichberechtigten und analog gebauten
Theorien ist. Willkiir war dem Theoretiker einfach zuwider und man ist geneigt, anzu-
nehmen, dafi sich sein theoretischer Vollkommenheitsanspruch mit seinem Personlichkeit-
sideal deckte und ihm bewuflte Strukturen seiner inneren Natur représentierte. Hat ihm
der Positivismus bis hin zu seinen beriihmten Arbeiten aus dem Jahre 1905 als Richt-
schnur gedient, kritisiert er aber sodann an Mach, daf} er ein zu grofles Gewicht auf die
aufsere Bewdhrung einer Theorie lege und ihre spekulativ-mathematische Ausgestaltung
lediglich als ,,Denkokonomie“ ansehe. Im Nekrolog weist Einstein darauf hin, da} ihm
Machs Erkenntnistheorie in jungen Jahren sehr beeindruckt habe, ihm heute aber als im
wesentlichen unhaltbar erscheine: Er hat ndmlich die dem Wesen nach konstruktive und
spekulative Natur alles Denkens und im besonderen des wissenschaftlichen Denkens nicht
richtig ins Licht gestellt und infolge davon die Theorie gerade an solchen Stellen verurteilt,
an welchen der konstruktiv-spekulative Charakter unverhillbar zutage tritt, z.B. in der ki-
netischen Atomtheorie. In seiner Arbeit zur Brownschen Bewegung hat Einstein dann
zweierlei gezeigt: Zum einen lieflen sich die beobachtbaren chaotischen Bewegungen aus
einer unterliegenden Schicht von Ordnung verstehen. Und dariiber hinaus lieferten die
theoretischen Folgerungen iiberhaupt erst die Maglichkeit einer experimentellen Uber-
priifung der streng deterministisch-atomistischen Struktur der Materie. Ebenso verhielt
es sich mit den bizarren Folgerungen aus der speziellen Relativitéitstheorie: der Lingen-
kontraktion, der Zeitdilatation, dem Additionstheorem der Geschwindigkeiten, dem Zwil-
lingsparadoxon und der Proportionalitdt von Energie und Frequenz eines Lichtkomplexes
sowie der beriihmten Formel {iber die Trigheit der Energie. 1920 hat Einstein in einem
aufschlufireichen Artikel die Grundgedanken und Methoden der Relativititstheorie in ih-
rer Entwicklung dargestellt. Darin beschreibt er seine unbefriedigenden Versuche, Newtons
Gravitationstheorie in seine Theorie einzufiigen: Als ich vm Jahre 1907 an einem zusam-
menfassenden Artikel iber die spezielle Relativitdtstheorie fiir das Jahrbuch der Radio-
aktivitat und Elektronik arbeitete, war ich auch versucht, die Newtonsche Theorie der
Gravitation derart zu modifizieren, dafl sich thre Gesetze in die spezielle Relativitdtstheo-
rie einfiigen. Meine Versuche in diese Richtung zeigten, daf dies zwar madglich sei, aber
ste befriedigten mich nicht, weil sie von physikalisch unbegriindeten Hypothesen ausgingen.
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Unzufrieden mit der Willkiir seiner Annahmen, kommt ihm dann begliickt der ziinden-
de Gedanke iiber das Aquivalenzprinzip: Dann stief ich auf den gliicklichsten Ge-
danken meines Lebens, und zwar in der folgenden Form. Wie das elektrische Feld,
das von der magnetoelektrischen Induktion hervorgerufen wird, besitzt auch das Gravita-
tionsfeld nur eine relative Eristenz. Fiir einen Beobachter, der sich im freien Fall vom
Dach eines Hauses befindet, existiert — zumindest in seiner unmittelbaen Umgebung —
kein Gravitationsfeld. Wenn ndamlich der fallende Beobachter einige andere Kdrper fallen
laft, dann befinden sie sich im Bezug auf thn im Zustand der Ruhe oder gleichformigen
Bewegung ... . Inspiriert fahrt das Genie fort: Durch diese Betrachtungsweise erhdlt das
ergentimliche erperimentelle Gesetz, dafl in einem Gravitationsfeld alle Korper mit der
gleichen Beschleunigung fallen, mit einem Schlag eine tiefe physikalische Bedeutung. Und
es folgt die Konsequenz: So ist die experimentell nachgewiesene Unabhdingigkeit der Fallbe-
schleunigung ein starkes Argument fiir die Tatsache, daf$ das Relativititspostulat auch auf
Koordinatensysteme ausgedehnt werden muf, die sich zueinander in nicht gleichformiger
Bewegung befinden. Damit war der Weg in die Verallgemeinerung des Relativitdtsprinzips
geebnet. Seinen glicklichsten Gedanken hat er irgendwann im November 1907 gehabt;
denn in seiner Kyoto-Vorlesung fiihrt er im Dezember 1922 aus: Ich saff auf meinem
Sessel im Berner Patentamt, als mir plotzlich folgender Gedanke kam: ,Wenn sich eine
Person im freien Fall befindet, dann spiirt sie thr eigenes Gewicht nicht.“ Ich war ver-
bliifft. Dieser einfache Gedanke machte auf mich einen tiefen Eindruck. Er trieb mich in
Richtung einer Theorie der Gravitation. Einstein fahrt fort in seinem Streben nach Ver-
einheitlichung: Als ich im Jahr 1907 an einem Uberblicksartikel iber die Konsequen-
zen der speziellen Relativitdtstheorie schrieb, mufite ich erkennen, daf alle natirlichen
Phinomene mit Ausnahme des Gravitationsgesetzes in den Begriffen der speziellen Rela-
tivitdtstheorie dargestellt werden konnten. Ich verspiirte eine tiefe Sehnsucht den Grund
dafir zu erkennen. ... Es war fiir mich auferordentlich unbefriedigend, dafl im Rahmen
der speziellen Relativititstheorie die Beziehung zwischen Trigheit und Energie so schén
hergeleitet werden kann, wihrend es doch keine Relation zwischen Tragheit und Gewicht
gibt. Ich vermutete, daf$ eine solche Beziehung tm Rahmen der speziellen Relativititstheo-
rie nicht erkldirt werden kénne.

Zwischen 1907 und 1911 beschéftigten Einstein Probleme der Quantentheorie. Erst
im Juni 1911 wendet er sein Interesse wieder der Gravitationstheorie zu mit einer Ar-
beit Uber den Einfluf der Gravitation auf die Fortpflanzung des Lichts. In ihr scheint
ersmals die Perspektive auf, das Aquivalenzprinzip aus einer neuen Gravitationstheorie
herzuleiten: Natirlich kann man ein beliebiges Schwerefeld nicht durch einen Bewegungs-
zustand des Systems ohne Gravitationsfeld ersetzen, ebensowenig, als man durch eine
Relativitditstransformation alle Punkte eines beliebig bewegten Mediums auf Ruhe trans-
formieren kann. 1912 trifft der Physiker dann die schwerwiegende Entscheidung, den Bo-
den des unbedingten Aquivalenzprinzips zu verlassen und eine nichtlineare Theorie des
Gravitationsfeldes zu entwickeln: Wenn jegliche Energiedichte eine (negative) Divergenz
der Kraftlinien der Gravitation erzeugt, so muf dies auch fiir die Energiedichte der Gra-
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vitation selbst gelten, d.h. fiir das Feld ¢ gilt die Gleichung:

1 (Ve)?
Ac = —
c k[ca—i—?k - ]

k bezeichnet eine Konstante und o symbolisiert die Materiedichte.

Mit Hilfe seines alten Studienfreundes und Mathematikers Marcel Grossmann gelang
Einstein Anfang August 1912 der grofle Durchbruch zur Riemannschen Geometrie.
In einem Brief an den Kollegen Sommerfeld bekennt er im Oktober 1912: Ich beschdftige
mich jetzt ausschliefilich mit dem Gravitationsproblem und glaube nun, mit Hilfe eines
hiesigen befreundeten Mathematikers aller Schwierigkeiten Herr zu werden. Aber das ei-
ne ist sicher, daff ich mich im Leben mnoch nicht anndherend so geplagt habe und dafs
ich grofie Hochachtung fiir die Mathematik eingefléfit bekommen habe, die ich bis jetzt
in thren subtileren Teilen in meiner Finfalt fir puren Luzus ansah! Gegen dies Problem
st die urspriingliche Relativititstheorie eine Kinderei. In der Kyoto-Vorlesung erinnert
er sich: Sind alle beschleunigten Systeme dquivalent, dann kann nicht in thnen allen die
euklidische Geometrie gelten. Die Geometrie aufzugeben und die physikalischen Gesetze
beizubehalten, entspricht der Beschreibung von Gedanken ohne Worte. Wir miissen nach
Worten suchen, ehe wir Gedanken darstellen konnen. Wonach miissen wir nun an dieser
Stelle suchen? Dieses Problem blieb fiir mich bis 1912 unlésbar, als ich plétzlich erkannte,
daf$ der Schlissel zur Losung des Mysteriums in der Gaufischen Fldchentheorie zu finden
war. Wie ich erkannte, haben die Gaufschen Flichenkoordinaten eine besondere Bedeu-
tung. Allerdings wufite ich damals noch nicht, daff Riemann die Grundlage der Theorie in
noch grindlicherer Weise untersucht hatte. Einstein und Grossmann beginnen ihre Arbeit
bei der fundamentalen quadratischen Invariante des Linienelements:

ds® = g, dztdz”

Die zehn Groflen g, des metrischen Tensors sahen sie dabei als dynamische Felder an,
die in irgendeiner Weise die Gravitation beschreiben sollten. Wie aus der Gleichung fiir das
Linienelement hervorgeht, kann aus den allgemeinen dx* der entsprechende natirliche Ab-
stand nur dann ermittelt werden, wenn die das Gravitationsfeld bestimmenden Gréfien g,
bekannt sind. ... Das Gravitationsfeld beeinflufst die Mefkéorper und Uhren in bestimmter
Weise. Damit war der Zusammenhang zwischen Gravitationsfeld und ,,Raumzeit“ herge-
stellt und das Programm der allgemeinen Relativititstheorie formuliert. Die Suche
nach den Feldgleichungen begann und sollte sich als duflert miithsam erweisen. Erst im No-
vember 1915 legte Einstein schliefilich der , Preuflischen Akademie der Wissenschaften*
eine Arbeit vor, in der er das logische Gebaude der allgemeinen Relativitdtstheorie endlich
abschlieBen konnte. In seiner berithmten Feldgleichung bestimmen sich dabei wechselseitig
die Tensoren T und R der Energiedichte und Raumzeit-Kriimmung;:

1 1
R = —k (T“” - 5g’“’T> bzw. R* — §g’“’R = —kTH

Einstein beschliefit seine Arbeit mit den Worten: Jede der speziellen Relativititstheo-
rie gemdfle physikalische Theorie kann vermittels des absoluten Differentialkalkiils in das
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System der allgemeinen Relativititstheorie eingereiht werden, ohne daf$ letztere irgendein
Kritertum fiir die Zuldssigkeit jener Theorie lieferte. Damit ist endlich die allgemeine Re-
lativititstheorie als logisches Gebiude abgeschlossen. Auch das Aquivalenzprinzip und die
Poisson-Gleichung der Newtonschen Gravitationstheorie waren als Spezialfille in der Ein-
steinschen Theorie enthalten. Im Juni 1933 erinnert sich das Genie an seine Jahre ahnungs-
vollen Suchens und Sehnens: Aber das ahnungsvolle, Jahre wihrende Suchen im Dunkeln
mit seiner gespannten Sehnsucht, seiner Abwechslung von Zuversicht und Ermattung und
seinem endlichen Durchbrechen zur Klarheit, das kennt nur, wer es selber erlebt hat. Auf
seiner Flucht vor dem Nur-Personlichen war er {iber die operationalen Bestimmungen von
Raum und Zeit in der speziellen Relativititstheorie zu einem objektiv-kosmologischen Zu-
sammenhang von Energiedichte, Raumzeit-Kriimmung und Gravitationsfeld in der allge-
meinen Relativitdtstheorie gelangt. Einsteins Gravitationstheorie bildete den Endpunkt
einer Entwicklung von Euklid {iber Galilei und Newton sowie Gaufl und Riemann bis
hin zu seiner Bestimmung der Raumzeit-Metrik als Gravitationsfeld. Damit vollendetete
Einstein die klassische Theorie Newtons und blieb zeitlebens seinem Maflstab der Voll-
kommenheit treu. Eine vollkommene Theorie konnte gar nicht falsch sein. Folglich waren
ihm die empirischen Bestdtigungen einiger der Folgerungen seiner Theorie selbstverstind-
lich, wie z.B. die Periheldrehung des Merkurs, die Lichtablenkung im Schwerefeld und
die Rotverschiebung im Sprektrum weit entfernter Sterne. In der Offentlichkeit dagegen
machte ihn die erste experimentelle Bestitigung der Ablenkung des Lichts eines Fixsterns
im Schwerefeld der Sonne bei einer Sonnenfinsternis 1919 schlagartig weltberithmt. Aber
Ruhm verpflichtet — ebenso wie das erreichte wissensésthetische Niveau. Eine derart grof3-
artige Theorie mathematischer Schénheit und physikalischer Interpretierbarkeit war nicht
mehr zu toppen. Ahnlich wie Thomas Mann nach dem Erfolg der Buddenbrooks geriet
auch Albert Einstein nach Vollendung der allgemeinen Relativitidtstheorie in eine Krise,
zumal er immer wieder daran scheiterte, die Quantentheorie in eine seinen Anspriichen
geniigende Theorie umzugestalten sowie Gravitation und Elektromagnetismus in einer
Theorie zu vereinheitlichen.

3.2 Manns Weg vom Asthetizisten zum Klassiker

Seine erste Krise aufgrund der Unvollkommenheit der speziellen Relativitdtstheorie mei-
sterte Einstein mit Bravour, indem er die Invarianz seiner Theorie gerade soweit ver-
allgemeinerte wie es die Gravitation erforderte, um nach der einfachen Beziehung zwi-
schen Tréagheit und Energie auch den allerdings sehr viel komplizierteren Zusammenhang
zwischen Trégheit und Gewicht zu erklaren. Mit 12 hatte er sich aus den Fesseln reli-
gioser Bevormundung befreit, mit 17 seine Personlichkeit transzendiert, mit 26 die Elek-
trodynamik Lorentz-invariant formuliert, um endlich im Alter von 36 Jahren mit der
Einstein-Invarianz die Gravitationstheorie in ihrer Giiltigkeit bis an die Grenzen des Uni-
versums auszudehnen. Thomas Manns Weg in die Vollkommenheit der Literatur verlief
ganz dhnlich. Die Engstirnigkeit blasiert-autoritdarer Bevormundung versuchte er mit 18 im
Frihlingssturm hinwegzufegen. Im Alter von 21 Jahren duflerte er sich erstmals 6ffentlich
zum Verhiltnis von Kunst und Kritik. Sein Aufsatz Kritik und Schaffen erschien im
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Oktober 1896 in der Zeitschrift ,Das zwanzigste Jahrhundert* anléfilich der vernichtenden
Kritik des damaligen , Literaturpapstes” Alfred Kerr an dem Lustspiel ,,Die kranke Zeit“
des Schriftstellers und Dramaturgen Richard Skowronnek. Thomas Mann wendet sich ent-
schieden gegen die ,richtende“ Kritik und pléddiert fiir eine ,erklarende® Kritik: Mit dem
Dahinschmelzen des Glaubens an ein ,Schones an sich® hat der Kritiker aufgehirt, ein
Richter zu sein und ist zum Erkldrer geworden. Nach einer vergleichenden Betrachtung
von Kiinstler und Kritiker kommt er zu dem Schluf}: Der Kiinstler ist einseitig, wie jede
starke Personlichkeit; der Kritiker ist vielseitig, eben weil er keine Personlichkeit ist, denn
er ist jeden Tag eine neue. Und Mann bemerkt weiter, daff der moderne Begriff des Kriti-
kers mit dem des Schauspielers und des Interpreten zusammenfdllt,—... Der Kunstkritiker
hat also die Aufgabe, Kunst zu erkliren, sie nachzuspielen oder zu interpretieren. Uber die
Kriterien der Interpretation sagt Thomas Mann noch nichts. Er begniigt sich lediglich mit
einem vagen Hinweis auf den ,Relativismus“ im Gegensatz zum Glauben an ein ,Schones
an sich“. Géabe es so etwas wie ,innere Vollkommenheit® und ,duflere Bewidhrung“ auch
in der Kunst? Ein ,, Vollkommenheitsmafistab“ sollte dann Richtschnur der Interpretation
und Sache des Kritikers sein und seine ,,Bewdhrung” hitte das Kunstwerk beim Publikum
zu bestehen. Die Sicherheit, die Einstein beim Erschauen der Invarianten im Wirken der
Natur erlangte, suchte Mann im Erspiiren seiner eigenen Natur zu erreichen.

Benutzte der Dichter fiir die Masken und Formen seiner Selbstdarstellung lebende
Vorbilder, blieben Mifversténdnisse nicht aus. Um sich gegen den Vorwurf zu wehren,
mit den Buddenbrooks lediglich einen ,Schliisselroman“ des Liibecker Biirgertums im
19. Jahrhundert geschrieben zu haben, verdffentlicht der Autor 1906 in den ,,Miinchner
Neuesten Nachrichten® einen Essay unter dem Titel: Bilse und Ich. Im Gegensatz zum
bloflen Schliisselroman Bilse erhebt Thomas Mann fiir sich den Anspruch, ein Dichter zu
sein, dem das Stoffliche, der Mummenschanz der Fabel gar nichts, die Seele, die Besee-
lung aber alles bedeute: Die Beseelung ... da ist es, das schione Wort! Es ist nicht die
Gabe der Erfindung — die der Beseelung ist es, welche den Dichter macht. Um der damit
drohenden Einseitigkeit des Dichters im Verhéltnis zur Wirklichkeit zu entgehen, kniipft
Mann sogleich an Nietzsches Erkenntnis-Lyrik an, in der Kunst und Erkenntnis zusam-
menfléssen. Ein Erkenntnis-Lyriker will erkennen und gestalten: tief erkennen und schon
gestalten; und das geduldige Ertragen der Schmerzen, die von beidem unzertrennlich sind,
gibt seinem Leben die sittliche Weihe. Weiff man um diese Schmerzen? Dafs alles Gestal-
ten, Schaffen, Hervorbringen Schmerz ist, Kampf und kreiffende Qual ...? Aber nicht nur
das Kunstschaffen, sondern auch die Erkenntnisgewinnung ist miithsam: Daf§ aber auch
die Erkenntnis, jene kiinstlerische Erkenntnis, die man gemeinhin als ,,Beobachtung® be-
zeichnet, wehe tut — weiff man auch das? Die Beobachtung als Leidenschaft, als Passion,
Martyrium, Heldentum — wer kennt sie? Auch Einstein kannte sie. Er schrieb 1936 in
seinem Selbstportrit: Das Bittere und das Sifle kam von auflen, das Harte von innen,
aus dem eigenen Streben. Ich tat in der Hauptsache, wozu mich die eigene Natur trieb.
... Auch Pfeile des Hasses wurden nach mir geschossen, sie trafen mich aber nie, weil sie
gewissermaflen zu einer anderen Welt gehdrten, zu der ich keine Beziehungen habe. Ich
lebte in jener Einsamkeit, die in der Jugend schmerzlich, in den Jahren der Reife aber
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kaostlich ist. Konstruktives Gestalten und reflexives Erkennen eint Kunst und Wissenschaft
gleichermaflen. Und so kniipft Thomas Mann am Schluf} seines Essays an die Wissenschaf-
ten an: Man spricht heute gern von ,voraussetzungsloser Wissenschaft. Will man sich
weigern, auch der Schonen Wissenschaft, der Frohlichen Wissenschaft der Kunst Vor-
aussetzungslosigkeit einzurdumen? ,Der Kiinstler”, hat ein Dichter und Denker gesagt,
wder nicht sein ganzes Selbst preisgibt, ist ein unnitzer Knecht. “ Das ist unsterblich wahr.
Wie aber kann ich mein ganzes Selbst preisgeben, ohne zugleich die Welt preiszugeben, die
meine Vorstellung ist? Meine Vorstellung, mein Erlebnis, mein Traum, mein Schmerz?
Nicht von FEuch st die Rede, gar niemals, seid es nun getrdstet, sondern von mir, von
mir ... — Lest dies! Merkt dies! Es ist ein Sendschreiben, ein kleines Manifest. Die ,Be-
seelungen” des Kiinstlers und die ,, Vergeistigungen“ des Wissenschaftlers werden noch zu
prézisieren sein. Der ,,Gefiihlsinnigkeit“ beim Dichten und Denken der beiden entsprach
ihre ,, Gefiihlskilte“ nach auflen. Damit glichen sie sozialen schwarzen Lochern, die alles
anziehen, was ihnen zu nahe kommt, selbst aber nur im verborgenen Strahlen. Allein das
Werk kiindet vom Schmerz seiner hitzigen Entstehung. Der Schmerz des ungeniigenden
Schiilers wird in den Buddenbrooks in einem Satz zusammengefafit: Petersen setzte sich
und war gerichtet. Eine an Gretchens Ende gemahnende Heimsuchung.

Mit den Buddenbrooks hatte sich Mann als Meister der Epik etabliert. Zugleich fas-
zinierte ihn aber das Musikdrama Wagners. Die Auseinandersetzung mit Wagners theo-
retischen Schriften beginnt mit dem Versuch iiber das Theater, ein Essay, der 1908
in der Zeitschrift ,Nord und Siid“ erschien. Seine Zielrichtung ist polemisch und richtet
sich gegen die anmaflende kiinstlerische Vorherrschaft des Theaters. Bereits einleitend
steckt Thomas Mann den Rahmen seines Grundgedankens ab durch eine begriffliche Un-
terscheidung von Theater, Drama und Literatur: Das Theater macht Zugestindnisse an
die Literatur, es hat den Ehrgeiz, sich ihrer bisweilen anzunehmen. Aber das Theater hat
die Literatur nicht ndtig, es konnte offenbar ohne sie bestehen. Das ist mein Eindruck.
Man mufs dem Theater eine gewisse absolute Daseinsfihigkeit und Daseinsberechtigung
zuerkennen. FEs ist ein Gebiet fiir sich, eine Welt fiir sich, eine fremde Welt: die Dichtung
st dort nicht eigentlich zu Hause, auch die dramatische nicht, wie wir sie verstehen,—
das ist mein Findruck. Die theatralische Kunst ist eigentlich {iberhaupt keine Dichtung;
denn sie unterscheidet sich wesentlich von der des eigentlichen, des absoluten Dichters;
sie ist micht sowohl ein Dichten fiir die Biihne, als ein Dichten auf der Biihne, sie ist
eine Umwendung der dichterischen Natur ins Mimische, und sie ist ganz eigentlich Sache
des Schauspielers ... Manns Auszeichnung der dichterischen Epik gegeniiber dem blof}
mimischen Theater gipfelt in der Beurteilung des Wagnerischen Musikdramas als Epos:
Wagner, mit der Gestaltung seines dramatischen Entwurfes ,Sieqfrieds Tod“ beschdftigt,
ertrug es nicht (er erzdhlt es selbst), daf§ eine grofie Vorgeschichte vorm Anfang lag. Er
schrieb den Jungen Siegfried, die Walkiire, das Rheingold, er ruhte nicht, bis er alles zur
direkten ,sinnlichen® Darstellung gebracht hatte, in vier Abenden alles, von der Urzelle,
dem Erzbeginn, dem ersten tiefen es des Rheingoldvorspiels an. Er glaubte, nur so sei es
dramatisch. Dennoch sieht jeder Kinstler, dafi nur seine motivische Technik, eine epi-
sche Technik, wie gesagt, ihm diese Ausfihrlichkeit wiinschenswert machte. Was er schuf,
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war ein szenisches Epos,— etwas Wundervolles, aber kein Drama, im modernen nicht
und gewiff nicht im Sinn der Tragddie. Damit hatte sich der Schriftsteller den Musiker
gleichsam anverwandelt. Denn ebenso wie Wagner seinen ,,Ring des Nibelungen® aus der
Gotterdimmerung heraus nachkomponierte, konnte Mann seine Buddenbrooks aus dem
Verfall einer Familie heraus entwickeln, der dem Schicksal des kleinen Hanno vorausging.
Auf den Untergang der Gotter folgte der Untergang des Biirgertums;— mit ungewissem
Ausgang.

Auf das Selbstverstindnis des Schriftstellers kam Thomas Mann anléflich einer Um-
frage im Mérz 1910 wieder zu sprechen. Die gesellschaftliche Stellung des Schriftstellers
in Deutschland wurde zu seinen Lebzeiten aber nie vertffentlicht und ist in der GKFA
nach der Handschrift im Thomas Mann Archiv gedruckt worden. Der Schriftsteller hebt
an mit einem Vergleich zwischen Deutschland und Frankreich: Die deutsche Kunst ist
die Musik, und auch die bildenden Kiinste erfreuen sich bei uns offizieller Achtung. Aber
in Frankreich ist ohne Conkurrenz die Litteratur die Nationalkunst ... Den Deutschen
sei geradezu eine gewisse Litteratur-Fremdheit, ja — Feindschaft eingeboren. Das spiire
man besonders in Miinchen: Hier ist es, wo der Litterat, dieser Kinstler der Erkenntnis
(von der Kunst im naiven und treuherzigen Sinne geschieden durch BewufStheit, durch
Geist, durch Moralismus, durch Kritik) der scheuesten Befremdung, dem tiefsten Mif-
trauen begegnet. Als Kiinstler der Erkenntnis wendet sich Thomas Mann vehement
gegen eine Trivialisierung der Literatur und warnt davor, einen Abgrund zwischen Schrift-
steller und Dichtertum aufzureiflien: Im Lande Wagners, wo der litterarische Einschlag im
Dichterischen, der sprachlich-analytische, beinahe fiir nichts geachtet, wo Jeder ,Litterat”
geschimpft wird, der nicht lallt sondern schreibt ... Nach Manns Selbstverstindnis geht
der Dichter von der Idee aus und setzt sie in Plastik, Gestaltung, Leben um. Der absolu-
te Schriftsteller geht vom Leben, Erlebnis, vom Sinnlichen aus und setzt es in Ideen, in
Geist um, ,verwandelt Alles in Licht und Flamme“, wie Nietzsche sagt. Weit entfernt,
hierin einen Wesensunterschied zu sehen, plddiert Mann fiir eine Aufhebung des Gegen-
satzes durch schriftstellerisches Dichtertum und dichterische Kritik. Den so verstandenen
literarischen Geist hilt er abschlieflend fiir die hichste Offenbarung des Menschengei-
stes tberhaupt. Er ist es, der das Verstindnis fir alles Menschliche weckt, der Sittigung,
Veredelung, Bildung verbreitet ...

Bereits einen Monat spiter hatte Thomas Mann wiederum einen Anla8, sich iiber sei-
nen literarischen Geist in Konigliche Hoheit zu duflern und sich dabei gegen das naive
Miflverstéandnis zu wehren, es handele sich blo um einen ,,Hofroman®“. Im Aprilheft des
Kunstwart 1910 fithrt er dazu aus: Der First, den ich eigentlich im Sinne hatte, ist der,
von dem Schiller in seinem Karl VII. sagen laft: ,Drum soll der Singer mit dem Konig
gehen, sie beide wohnen auf der Menschheit Hohen.“ Die anspielungsreiche Analyse des
fiirstlichen Daseins als eines formalen, unsachlichen, iibersachlichen, mit einem Worte ar-
tistischen Daseins und die Erldsung der Hoheit durch die Liebe: Das ist der Inhalt meines
Romans, und, voller Sympathie fiir jede Art ,Sonderfall”, predigt er Menschlichkeit. Es
handele sich um eine didaktische Allegorie, ein lehrhaftes Mdrchen, in dem er symbolisch
die Krise des Individuums ausmale, also wiederum nur von sich selbst rede: — gerade, als
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ob ich es je mit einem andern ,Stoff“ zu tun gehabt hdtte, als mit meinem eigenen Leben.
Wer st ein Dichter? Der, dessen Leben symbolisch ist. In mir lebt der Glaube, daf$ ich
nur von mir zu erzihlen brauche, um auch der Zeit, der Allgemeinheit die Zunge zu ldsen,
und ohne diesen Glauben kiénnte ich mich der Qualen des Produzierens entschlagen.

Das Leben eines Dichters sei symbolisch und indem er nur von sich erzihle, spreche er
auch fiir die Allgemeinheit. Einstein steigerte diese Haltung des Erkenntnisdichters oder
Wissensdstheten weit iiber die Allgemeinheit der Biirgerlichkeit hinaus in das allumfas-
sende Weltall. Die Wissenschaft des Physikers und die Kunst des Dichters {iberschneiden
sich dabei im Humanismus und im Festhalten an klassischen Prinzipien. In seiner Ausein-
andersetzung mit Wagner, die 1911 im Juliheft Der Merker erschien, redet Thomas Mann
erstmals o6ffentlich einer neuen Klassizitdt das Wort, die sein Werk fortan prégen sollte
und ihm ebenso wie Einstein den Weg aus der ersten Schaffenskrise wies. Verséhnlich hebt
der Dichter an: Was ich Richard Wagner an Kunstglick und Kunsterkenntnis verdanke,
kann ich nie vergessen und sollte ich mich noch so weit im Geiste von ihm entfernen. Er
fahrt fort mit seiner Kritik an einer Kunst, die zuviel Gewicht auf ihre Wirkung lege; ganz
so wie er es schon seinem Bruder Heinrich gegeniiber getan hatte: Heute jedoch glaube ich
nicht mehr, wenn ich es jemals glaubte, daf$ die Hohe eines Kunstwerkes in der Untiber-
bietbarkeit seiner Wirkungsmittel bestehe. Und Thomas Mann beschliefit seinen Artikel
mit der Forderung nach einer neuen Klassizitét: Denke ich aber an das Meisterwerk
des zwanzigsten Jahrhunderts, so schwebt mir etwas vor, was sich von dem Wagnerischen
sehr wesentlich und, wie ich glaube, vorteilhaft unterscheidet,— irgend etwas ausnehmend
Logisches, Formuvolles und Klares, etwas zugleich Strenges und Heiteres von nicht gerin-
gerer Willensspannung als jenes, aber von kiihlerer, vornehmerer und selbst gesunderer
Geistigkeit, etwas, das seine Gréfie nicht im Barock-Kollossalischen und seine Schénheit
nicht im Rausche sucht,— eine neue Klassizitdt, dinkt mich, mufi kommen. Als Vorspiel
dieser Neuorientierung erschien 1912 die Novelle Der Tod in Venedig und ihren Héhepunkt
erreichte Manns Klassizitdt 1924 mit Der Zauberberg. Ein dhnlicher Zusammenhang ist
zwischen der speziellen und allgemeinen Relativitidtstheorie Einsteins zu sehen, wobei sein
Durchbruch zur Klassizitéit zeitgleich zu dem Manns erfolgte.

Einen ersten Abschluf} seiner immer wieder angefangenen, aber nie ausgefiihrten Ab-
handlung iiber Geist und Kunst erreichte Thomas Mann 1913 mit seinem Beitrag
Der Literat in den Januarausgaben des Mdrz. Der Essay bleibt allerdings Fragment, was
angesichts der Weite des Themas kaum verwundert. Unverbliimt gesteht der Dichter einlei-
tend sein Scheitern ein: Fine grofie Abhandlung iber Geist und Kunst, Kritik und Plastik,
Erkenntnis und Schonheit, Wissen und Schopfertum, Zivilisation und Kultur, Vernunft
und Ddmonie wurde vor Jahren ertrdumt und entworfen. Der Gegenstand fiihrte ins Un-
gemessene, und die essayistische Disziplin des Verfassers reichte nicht aus, ithn zu kom-
ponieren. So blieb der Plan als amorphe Notizenmasse liegen. Was folgt, sind ein paar
zusammenhdngende Seiten aus dem Kapitel, in welchem versucht werden sollte, den Ty-
pus des literarischen Menschen in seiner abstrakten Reinheit kritisch darzustellen. Ganz
im Sinne seiner vorangegangenen Uberlegungen, wird der Literat vielleicht am vollkom-
mensten durch den Namen eines Kiinstlers der Erkenntnis bestimmt. Und im Anschlufl

32



an Goethe fahrt er fort: Schdonschreiben heifit beinahe schon denken, und von da st es
nicht weit mehr zum schonen Handeln. Hat Schonheit in der Mathematik nicht selten
die Wahrheit ihrer Interpretation zur Folge, geht es in der Literatur um die mit dem
Schonheitssinn verbundene Tugend. Dabei driickt der Literat aus, indem er erlebt, er
erlebt, indem er ausdriickt, und er lebt, um auszudriicken. Sein Kiinstleridealismus, sein
Schonheitssinn, seine Sensibilitit gegen das Gemeine, Ldcherliche, Unwiirdige fihrt zur
Vernichtung aller niederen Leidenschaften, der Bosheit, des Neides, der Herrschsucht,
der Rachgier, der Eifersucht; seine Kunst zu zergliedern und zu bezeichnen, die kiihlen-
de, erledigende Wirkung des literarischen Wortes fihrt zur Auflésung und Beilegung der
Leidenschaft tiberhaupt, zur Sanftmut, zur Stille. Es ist bemerkenswert wie nahe hier der
Dichter mit seiner Charakterisierung des Literaten als Kiinstlers der Erkenntnis dem
Physiker auf seiner Flucht vor den primitiven Gefiihlen des Alltagswahns mit seiner trost-
losen Ode und schmerzlichen Rauheit in die kiihle und weite Hochgebirgslandschaft des
reinen und klaren Geistes gekommen ist.

Kunst ist dazu da, dem Hdiflichen und Rohen in der Welt das Heitere, Giitige und
Schone in mahnendem Spott entgegen zu halten. Diesen Satz Manns setzt Carstensen sei-
nem Buch: Thomas Mann — sehr menschlich voran. Frei nach Einstein kénnte man ihn wie
folgt umschreiben: Wissenschaft ist dazu da, dem Héflichen und Rohen in der Welt das
Einfache, Klare und Wahre in mathematischer Exaktheit entgegen zu halten. Im Januar
1921 hat sich der Physiker anléfllich einer Anfrage ,,aphoristisch” iiber Das Gemeinsame
am kiinstlerischen und wissenschaftlichen Erleben gedulert: Wo die Welt aufhort, Schau-
platz des persdnlichen Hoffens, Wiinschens und Wollens zu sein, wo wir uns thr als freie
Geschopfe bewundernd, fragend, schauend gegentiberstellen, da treten wir ins Reich der
Kunst und Wissenschaft ein. Wird das Geschaute und Erlebte in der Sprache der Logik
nachgebildet, so treiben wir Wissenschaft, wird es durch Formen vermittelt, deren Zusam-
menhdnge dem bewuften Denken unzugdnglich, doch intuitiv als sinnvoll erkannt sind,
so treiben wir Kunst. Beiden gemeinsam ist die liebende Hingabe an das Uberpersinli-
che, Willensferne. Mahnenden Spott und strenge Logik wufite der Erkenntnis-Kiinstler
Einstein immer wieder in der Kritik an der positivistischen Quantenmechanik zu verei-
nen. Ganz dhnlich verhielt es sich mit dem dekadenten Asthetizismus, von dem sich der
Erkenntnis-Kiinstler Mann mit formvollendeter Ironie zu befreien wufite.

3.3 Zur Wissenschaftsphilosophie Einsteins

In seiner Antrittsrede vor der ,Preuflischen Akademie der Wissenschaften“ behandelt
Einstein 1914 die Prinzipien der theoretischen Physik. Das Programm der allge-
meinen Relativitatstheorie ist formuliert; der Durchbruch zu einer logisch geschlossenen
Form steht aber noch aus: Die Methode des Theoretikers bringt es mit sich, dafl er als
Fundament allgemeine Voraussetzungen, sogenannte Prinzipe, braucht, aus denen er Fol-
gerungen deduzieren kann. Seine Tatigkeit zerfdlll also in zwei Teile. Inspiration beim
Finden der Prinzipien und Transpiration beim Herleiten der Folgerungen. Bei der Suche
nach den Prinzipien gebe es keine erlernbare Methode, die zum Ziele fiihrt. Der Forscher
mufs vielmehr der Natur jene allgemeinen Prinzipe gleichsam ablauschen, indem er an
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grofieren Komplexen von Erfahrungstatsachen gewisse allgemeine Ziige erschaut, die sich
scharf formulieren lassen. Dazu gehéren die Hauptséiitze der Thermodynamik (Energieer-
haltung, Entropiezunahme) ebenso wie die Relativitatsprinzipien in der Elektrodynamik
und Gravitationstheorie. In der Quantentheorie dagegen fehle es an Prinzipien: So un-
zweifelhaft auch erwiesen ist, daf$ wir die Wirme auf Molekularbewegung zuriickzufiihren
haben, so missen wir heute doch gestehen, dafl wir den Grundgesetzen dieser Bewegung
ahnlich gegeniiberstehen wie die Astronomen vor Newton den Bewegungen der Planeten.
Einstein fahndete beharrlich nach einer Ebene von Ordnung und Gewiflheit, die dem Cha-
os und der Wahrscheinlichkeit auf molekularem Niveau unterliegen miisse.

1918 hat der Physiker mit der allgemeinen Relativitdtstheorie als Meisterwerk des
zwanzigsten Jahrhunderts etwas ausnehmend Logisches, Formuvolles und Klares geschaf-
fen und bereits zur Kosmologie erweitert. Anlédfllich des 60. Geburtstages Max Plancks
duBert er sich in der Festrede zu den Prinzipien der Forschung. Im Anschlufl an die
bereits zitierte Charakterisierung des Kiinstlers und Wissenschaftlers kommt er auf den
Beitrag des theoretischen Physikers zum ,Weltbild“ zu sprechen und folgert: Hdchste
Aufgabe der Physiker ist also das Aufsuchen jener allgemeinen elementaren Gesetze, aus
denen durch reine Deduktion das Welthild zu gewinnen ist. Zu diesen elementaren Ge-
setzen fihrt kein logischer Weg, sondern nur die auf Einfihlung in die Erfahrung sich
stiitzende Intuition. Obwohl kein logischer Weg von den Wahrnehmungen zu den Prin-
zipien fiihre, wirke die prdstabilierte Harmonie dennoch einschrinkend genug, um nicht
im Sumpf der Willkiir und Beliebigkeit zu versinken. Von Leibniz zieht er dann den Bo-
gen zu Planck: Die Sehnsucht nach dem Schauen jener pristabilierten Harmonie ist die
Quelle der unerschopflichen Ausdauer und Geduld, mit der wir Planck den allgemein-
sten Problemen unserer Wissenschaft sich hingeben sehen. ... Eingedenk der von Planck
versuchten Riickfiihrung des Wirkungsquantums auf die ,, Vakuumfluktuationen der Null-
punktsenergie“ beschlieft Einstein seine Rede mit dem Appell: Mdge es ihm gelingen,
die Quantentheorie mit der Elektrodynamik und Mechanik zu einem logisch einheitlichen
System zu vereinigen.

Als Antrittsrede zur Ubernahme einer Professur an der Universitit Leiden spricht
Einstein 1920 iiber Ather und Relativititstheorie. 1921 greift er in einer Festrede
anldfllich der traditionellen Geburtstagsfeier fiir Friedrich den Grofien in Berlin unter dem
Titel Geometrie und Erfahrung das Problem mit der Geometrie in der Physik auf. 1905
hatte er den Ather in der Elektrodynamik iiberfliissig gemacht, 1915 dann aber wieder
implizit eingefiihrt. Denn was war das Medium der Gravitationswellen, der ,,Raumzeit-
Verzerrungen®, die durch stark verinderliche Energiedichten hervorgerufen wurden und
sich mit Lichtgeschwindigkeit im Universum ausbreiteten? Die ,Raumzeit-Metrik“ be-
stimmt dabei zugleich Geometrie und Gravitation und legt damit auch den wechselseitigen
Zusammenhang zwischen Energiedichte und ,Raumzeit-Kriimmung® fest. In ungew6hn-
lich vager Ausdrucksweise stellt Einstein fest: Der Ather der allgemeinen Relativititstheo-
rie ist ein Medium ohne mechanische und kinetische Figenschaften, das jedoch die mecha-
nischen und elektromagnetischen Ereignisse mitbestimmt. Geometrie und Raumzeit waren
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gleichsam physikalisiert und in dem allumfassenden physischen Wirkungszusammenhang
des Kosmos einbezogen worden. Und so nimmt es nicht wunder, daf} sich unser Genie re-
flektierend fragt: Wie ist es maoglich, daf$ die Mathematik, die doch ein von aller Erfahrung
unabhdngiges Produkt des menschlichen Denkens ist, auf die Gegenstinde der Wirklichkeit
so vortrefflich pafst. Kann denn die menschliche Vernunft ohne Erfahrung durch blofles
Denken FEigenschaften der wirklichen Dinge ergrinden? Hierauf ist nach meiner Ansicht
kurz zu antworten: Insofern sich die Sditze der Mathematik auf die Wirklichkeit bezie-
hen, sind sie nicht sicher, und insofern sie sicher sind, beziehen sie sich nicht auf die
Wirklichkeit. Einstein schlégt deshalb vor, von der rein axiomatischen Geometrie der Ma-
thematiker eine praktische Geometrie fiir Physiker abzugrenzen. Um dies zu bewerkstelli-
gen, brauche man im Falle der euklidischen Geometrie nur den Satz hinzuzufiigen: Feste
Korper verhalten sich beziiglich threr Lagerungsmoglichkeiten wie Korper der euklidischen
Geometrie von drei Dimensionen; dann enthalten die Sdtze der euklidischen Geometrie
Aussagen tiber das Verhalten praktisch starrer Korper. Und er folgert: Die so erginzte
Geometrie ist offenbar eine Naturwissenschaft. Im Gegensatz zum ,, Konventionalismus®
seiner frithen Phase, hélt er die Frage nach der ,wahren Geometrie* des Universums nun-
mehr fiir empirisch entscheidbar. Ob das nicht genau genommen ein Zirkelschluf} sei, der
auch nicht durch Verweis auf eine pristabilierte Harmonie entschirft werden kénne, wird
unter Wissenschaftstheoretikern bis heute kontrovers diskutiert. ,,Selbstkonsistenzverfah-
ren“ stehen dabei der methodischen Forderung nach einem schrittweisen und zirkelfreien
Vorgehen beim Aufbau der Theorie gegeniiber. Ich werde darauf zuriickkommen.

Uber das Das Raum-, Ather und Feldproblem der Physik hat sich Einstein 1930
im ,,Forum Philosophicum® geduflert. Nach einleitenden Bemerkungen, die sich gegen ei-
ne ,apriorische“ Auffassung im Sinne Kants wenden, faBt der Physiker seine Uberlegun-
gen wie folgt zusammen: Vom Sinneserlebnis aus betrachtet scheint ... die Entwicklung
des Raumbegriffes an folgendes Schema gebunden zu sein: kdrperliches Objekt; Lagebe-
ziehungen korperlicher Objekte; Zunschenraum; Raum. Der Raum erscheint bei dieser
Betrachtungsweise als etwas in demselben Sinne Reales wie die kérperlichen Objekte. Ob-
wohl der Raum als etwas durchaus Reales angesehen werden konne, blieb der Raum im
Bewujftsein der Physiker bis in die jiingste Zeit ausschliefilich das passive Gefifs allen
Geschehens, das am physikalischen Geschehen selbst keinen Anteil hatte. Die Kraftwir-
kungen vermittelte ein Ather, der den Raum erfiillte und die materiellen Korpuskeln
beherbergte: Der Ather galt nur als Sitz aller iber den Raum hinweg sich geltend ma-
chenden Kraftwirkungen. Seitdem man erkannt hatte, dafi bewegte elektrische Massen ein
magnetisches Feld erzeugen, dessen Energie ein Modell fir die Trdgheit abgab, erschien
auch die Trigheit als eine im Ather lokalisierte Feldwirkung. Aber dunkel blieben vorerst
die mechanischen Eigenschaften des Athers. Unterschied er sich iiberhaupt vom Raum?
Nur Riemanns Genie, unverstanden und einsam, rang sich schon um die Mitte des vo-
rigen Jahrhunderts zur Auffassung eines neuen Raumbegriffes durch, nach welchem dem
Raum seine Starrheit abgesprochen und seine Anteilnahme am physikalischen Geschehen
als mdglich erkannt wurde. Im Rahmen der allgemeinen Relativitidtstheorie wurde das
metrische Feld dann zum Gravitationsfeld, mit dem der Ather wieder eingefiihrt werden
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konnte. Und so kommt Einstein auch auf den Grundcharakter der modernen Entwicklung
der Theorie zu sprechen: Die Ausgangshypothesen werden ndmlich immer abstrakter, er-
lebnisferner. Dafiir kommt man aber dem vornehmsten wissenschaftlichen Ziele ndiher,
mit einem Mindestmafi von Hyphothesen oder Aziomen ein Maximum von Erlebnisin-
halten durch logische Deduktion zu umspannen. Denn das mathematische Problem der
allgemeinen Relativitidtstheorie bestand darin, die einfachsten Bedingungsgleichungen zu
finden, die invariant unter beliebigen kontinuierlichen Koordinatentransformationen blie-
ben. Die Reichhaltigkeit der Folgerungen aus diesem einfachen Prinzip ist bis heute nicht
ausgeschopft.

Zur Methodik der theoretischen Physik hat sich Einstein ebenfalls 1930 geduflert.
Das Credo seiner Naturphilosophie formuliert er nunmehr folgendermaflen: Nach unserer
bisherigen Erfahrung sind wir zum Vertrauen berechtigt, dafS die Natur die Realisierung
des mathematisch denkbar Einfachsten ist. Und er hélt sogar in einem gewissen Sinn fiir
wahr, daff dem reinen Denken das Erfassen des Wirklichen maoglich sei, wie es die Al-
ten getrdumt haben. Die Quantentheorie lauft seinem reinen Denken allerdings nach wie
vor zuwider: Ich glaube noch an die Moglichkeit eines Modells der Wirklichkeit, d.h. ei-
ner Theorie, die die Dinge selbst und nicht nur die Wahrscheinlichkeit ihres Auftretens
darstellt. Im Marz 1936 erscheint in der Zeitschrift , The Journal of the Franklin Insti-
tute” der Aufsatz Physik und Realitét. Im einleitenden Kapitel Allgemeines iber die
wissenschaftliche Methode grenzt sich der Kosmologe vom Psychologen ab, geht aber aus
vom gleichermaflen erlebten Alltagsgeschehen: Alle Wissenschaft ist nur eine Ver-
feinerung des Denkens des Alltags. Damit hingt es zusammen, dafS die kritische
Besinnung des Physikers sich nicht auf die Unterweisung der Begriffe seiner besonderen
Wissenschaft beschrinken kann, sondern daf$ er an der kritischen Betrachtung des viel
schwierigeren Denkens des Alltags nicht achtlos vorbeigehen kann. Auf der Biihne unse-
res seelischen Erlebens erscheinen in bunter Folge Sinneserlebnisse, Erinnerungsbilder an
solche, Vorstellungen und Gefiihl. Im Gegensatz zur Psychologie beschdiftigt sich die Physik
(unmittelbar) nur mit den Sinneserlebnissen und dem ,Begreifen des Zusammenhangs
zwischen thnen. Aber auch der Begriff der ,realen Auflenwelt” des Alltagsdenkens stiitzt
sich ausschliefllich auf die Sinneseindriicke. Nachdem er die Begriffsbildungen im Den-
ken von den Empfindungen im Erleben abgegrenzt hat, kommt er auf die Begreiflichkeit
der Welt zu sprechen: Daf die Gesamtheit der Sinneserlebnisse zu beschaffen ist, dafl sie
durch das Denken ... geordnet werden kénnen, ist eine Tatsache, tiber die wir nur staunen,
die wir aber niemals werden begreifen konnen. Man kann sagen: Das ewig Unbegreifiiche
an der Welt ist thre Begreiflichkeit. Erst komme die Intuition, dann die Wissenschaft;
denn die Verkniipfung der elementaren Begriffe des Alltags-Denkens mit Komplexen von
Sinneserlebnissen ist nur intuitiv erfafsbar. Der Wissenschaft gehe es dann um die logische
FEinheitlichkeit des Weltbildes wie um die logische Einfachheit seiner Grundlagen: Ziel der
Wissenschaft ist erstens die mdglichst vollstindige begriffliche Erfassung und Verknipfung
der Sinneserlebnisse in threr ganzen Mannigfaltigkeit, zweitens aber die Erreichung die-
ses Zieles unter Verwendung eines Minimums von priméren Begriffen und Relationen. Im
Anschluf} an eine Diskussion der physikalischen Grundbegriffe erscheint Einstein dann ei-
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nes sicher: Im Fundament einer konsequenten Feldtheorie darf neben dem Feldbegriff nicht
der Partikelbegriff auftreten. Und so fillt sein Urteil iiber die Quantenmechanik natiirlich
wieder abschitzig aus; denn sie sei eine unvollstindige Darstellung der wirklichen Gebil-
de, wenn auch die einzig zutreffende, welche sich auf die Grundbegriffe materieller Punkt
und Kraft bauen lasse. Abschlielend zieht er die Konsequenz: Der Unwvollstindigkeit der
Darstellung entspricht aber notwendig der statistische Charakter (Unwollstindigkeit) der
Gesetzlichkeit.

Weiter mit der Ausarbeitung einer Feldtheorie beschéftigt, die als Fundament der
Physik taugen sollte, scheint Einstein im Mai 1940 zu resignieren. Jedenfalls 148t er den
Ausgang der Kontroverse zwischen den Verfechtern einer kontinuierlich-deterministischen
Feldtheorie und dem Mainstream einer diskontinuierlich-statistischen Korpuskulartheo-
rie offen. Seinen Aufsatz iiber Das Fundament der Physik in der Zeitschrift Science
beginnt er mit der Wiederholung seiner Maxime ,,Ordnung statt Chaos!“: Wissenschaft
ist der Versuch, der chaotischen Mannigfaltigkeit der Sinneserlebnisse ein logisch ein-
heitliches gedankliches System zuzuordnen. Nach einer abwégenden Diskussion von Kor-
puskular— und Feldtheorie gesteht er sich dann ein, daff wir eine allgemeine theoretische
Grundlage der Physik, die man als logisches Fundament bezeichnen koénnte, tiberhaupt
nicht besitzen. Die Feldtheorie versage in der molekularen Sphire und die Quantentheorie
scheitere an Realismus und Vollstédndigkeit. Da bleibt ihm nur mit Lessing der Trost, dafl
das Streben nach der Wahrheit kostlicher sei als deren gesicherter Besitz. Beim Formulie-
ren und Interpretieren seiner Theorien konnte sich Einstein in seinem Wahrheitsstreben
exakter Formeln und klarer Worte bedienen. Mann dagegen hatte die Masken und For-
men der Erzihlkunst auszuschopften, um seine Lebenserfahrung in der Menschenkenntnis
seiner Werke auszugestalten. Alle Kunst ist nur eine Verfeinerung des Erlebens
des Alltags, konnte man Einstein variieren und zwanglos mit Mann in Ubereinstimmung
bringen. Sind es beim Physiker die Sinneseindriicke beim tétigen Umgang mit den Dingen,
die er sich logisch begreiflich zu machen versucht, kommen beim Dichter im kommuni-
kativen Handeln mit seinen Mitmenschen individuelle Erinnerungsbilder, Vorstellungen
und Gefiihl hinzu, die er episch zu gestalten trachtet. Beide Geistesheroen vertrauten auf
ihre sich in die Erfahrung einfiihlende Intuition. Sie bildete gleichsam den Urgrund und
Ausgang ihrer jeweiligen Verfeinerungen und Beseelungen. Einstein vermochte seine lo-
gisch gebundenen Ideenkompositionen mathematisch zu verdichten und auf eine einfache
Grundstruktur zu reduzieren. Die Reichhaltigkeit ihrer empirischen Konsequenzen blieb
gleichwohl unerschépflich. Und Mann hat in seinen episch gebundenen Ideenkompositionen
Erinnerungsbilder und Vorstellungswelten ausgestaltet, die iiber den Roman hinauswei-
sen und eine unerschopfliche Interpretationsfiille nach sich ziehen. Einsteins Feldgleichung
ebenso wie seine Triagheitsbeziehung, lassen sich im Rahmen der Mathematik aus wenigen
Grundbegriffen und Prinzipien verstehen. Sie symbolisieren Erkenntniskunst in abstrakter
Reinheit. Manns Buddenbrooks ebenso wie Der Zauberberg miissen vollstindig gelesen wer-
den; weder Inhalt noch Struktur sind aus einem logischen Zusammenhang erschlieBbar. Es
sind ausschmiickend erzéhlte Erlebnisse wie sie das vielfiltige Leben schreibt. Dennoch
verdichtet auch ein Roman. Gemessen an der Erlebnisfiille bewufter Alltagserfahrung

37



symbolisieren Manns Romane ,,Menschlichkeit* in verfeinerter Form. Ebenso wie die ab-
geschlossenen Theorien der Physik stellen sie ganzheitliche Werke der Erkenntniskunst
dar.

3.4 Zur Literaturiasthetik Thomas Manns

Einstein interpretierte das Naturgeschehen in der Sprache der Mathematik. Mann gestal-
tete seine Natur in den Masken und Formen der Epik. Der kleine Herr Friedemann
bildet dabei den Anfang seines Weges in die Literatur. Fangen wir also an: Die Amme
hatte die Schuld, lautet der erste Satz der Novelle. Und am Ende des ersten Absatzes
heifit es: Als die Mutter und ihre drei halbwiichsigen Tdchter eines Tages von einem Aus-
gange zurickkehrten, lag der kleine, etwa einen Monat alte Johannes, vom Wickeltische
gestiirzt, mit einem entsetzlichen Wimmern am Boden, wihrend die Amme stumpfsinnig
daneben stand. Um die vorletzte Jahrhundertwende hatten die Biirgerhduser ihre Last
mit dem Personal, zumal wenn es dem Alkohol zusprach. Der Sturz des Sduglings folgte
kurz nach dem Tod des Gatten: Die arme Frau hatte es noch vor der Geburt des Kindes
erleben miissen, daf ihr Gatte, der niederlindische Konsul, von einer ebenso plitzlichen
wie heftigen Krankheit dahin gerafft wurde ... . Schlimmer als die Mutter hatte es aber
den kleinen Johannes getroffen: Mit seiner spitzen und hohen Brust, seinem weit ausla-
dendem Riicken und seinen viel zu langen, mageren Armen bot er einen hdchst seltsamen
Anblick. Was wunder, dafl der Verkriippelte zum verspotteten Sonderling geriet, die Mu-
sik liebte, iiber alles das Theater verehrte und — in Sehnsucht schwelgte. Als der kleine
Herr Friedemann herangewachsen war, trug es sich zu, dafl im Stadttheater der Lohengrin
aufgefiihrt wurde. Johannes kam in der Loge neben Frau von Rinnlingen zu sitzen, die
nebst Gatten erschienen war. Im Verlauf der Auffiihrung geschah es nun, daff Frau von
Rinnlingen sich ihren Ficher entgleiten lieff und daf$ derselbe neben Herrn Friedemann
zu Boden fiel. Beide biickten sich gleichzeitig, aber sie ergriff ihn selbst und sagte mit
einem Ldcheln, das spdttisch war: ,Ich danke.“ Ihr Kopfe waren ganz dicht beieinander
gewesen, und er hatte einen Augenblick den warmen Duft ihrer Brust atmen missen. Die
Wirkung iiberwéltigte ihn nachhaltig, so dafl er sich nach vielen Vorwiirfen, Selbstzweifeln
und Alptrdumen eines Tages ermannte, sie zu besuchen. In der Folge ergaben sich einige
weitere Gelegenheiten zu lockerem Geplauder. Anléfllich eines Sparzierganges in der Allee
durch einen Park nun aber, hatten sich die beiden auf einer Bank niedergelassen. Und
hier geschah es. Uberwiltigt von seiner Sehnsucht nach mitmenschlicher Wirme und Ge-
borgenheit sank er mit einem Klagelaut vor ihr auf die Knie und driickte sein Gesicht in
ihren Schof8. Einen Moment verharrte sie in Ruhe. Und dann, plotzlich, mit einem Ruck,
mit einem kurzen, stolzen, verdchtlichen Lachen hatte sie ihre Hinde seinen heiffen Fin-
gern entrissen, hatte thn am Arm gepackt, thn seitwdrts vollends zu Boden geschleudert,
war aufgesprungen und in der Allee verschwunden. Friedemann war gerichtet — und lief3
sich ins nahe Wasser fallen. Bei dem Aufklatschen des Wassers waren die Grillen einen
Moment verstummt. Nun setzte ihr Zirpen wieder ein, der Park rauschte leise auf, und
durch die lange Allee herunter klang geddmpftes Lachen.
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Ko6nnen Damen so herzlos sein? Natiirlich; aber neben der Damonisierung des Wei-
bes in einer blofl erzihlten Geschichte geht es dem Autor noch um etwas anderes. Das
Grundmotiv der Heimsuchung durch den Sturz, die Verwachsung, wiederholte Ver-
spottung und Demiitigung bis hin zur endgiiltigen Verachtung durch die Angebetete hat
eine kiinstlerische Gestalt angenommen, in der auch Selbsterfahrung steckt. Im Februar
1896 schreibt Thomas an seinen auch homosexuellen Freund Otto Grautoff: Du hast Zeit,
und der Trieb zur Ruhe und Selbstzufriedenheit wird die Hunde vm Souterrain schon an
die Kette bringen.— Auch Thomas Mann ziigelte seine Heimsuchung durch die Homo-
sexualitdt in der Leidenschaft fiir die Musik, das Theater und die Literatur: Die guten
Biicher sind noch das Beste auf der Welt. Im November 1896 sprudelt es geradezu aus
ihm heraus: Ich denke an mein Leiden, an das Problem meines Leidens. Woran leide ich?
An der Wissenschaft ... Wird sie mich denn zu Grunde richten? Woran leide ich? An
der Geschlechtlichkeit ... Wird sie mich denn zu Grunde richten? Thomas weilt erstmals
in Venedig und unterbricht seinen Brief. Am Abend fiahrt er fort: Und drauflen auf dem
,Toledo“! Wagen und Menschen, Wagen und Menschen. Hier und da, unter tausend an-
deren Verkdufern, schlau zischelnde Héindler, die einen auffordern, sie zu angeblich ,sehr
schonen® Mddchen zu begleiten, und nicht nur zu Mddchen ... Klaus Harpprecht speku-
liert in seiner Biographie Thomas Manns dariiber, ob der mit seiner Geschlechtsidentitét
hadernde Jungschriftsteller sich nicht vielleicht das eine oder andere hiibsche Kndblein ha-
be verkaufen lassen. Wir wissen es nicht. Das spitere Romanmotiv des syphilitischen
Kiinstlers mag gleichwohl seinen Grund in der Angst vor den Folgen ungehemmten Aus-
lebens jugendlichen Uberschwangs haben.

Die leidvolle Erfahrung, durch eine ,korperliche Abart“ gezeichnet zu sein, teilten
Autor und Novellenfigur. Auch die Demiitigungen, als Liebender schroff abgewiesen und
verachtet zu werden, hat Thomas wiederholt erfahren miissen. Die Reihe beginnt mit dem
14jahrigen Armin Martens, der als Hans Hansen in die Novelle Tonio Kroger eingeht.
Kurzke schreibt dariiber: An einem grofien Tag seine Leidenschaft eingestehen, Gedichte
schreiben und herumzeigen, sich winden zwischen Gliick und Peinlichkeit: wie gut versteht
das jeder Verliebte! Das frithe Outing endet mit einer tiefen Erniedrigung. Andere stecken
so etwas weg, ein hochempfindlicher Poet wie Thomas Mann nicht. Die ,Prosa-Ballade®
Tonio Kroger erschien erstmals 1903 in dem Novellenband Tristan. Die von Thomas
Mann besonders geschitzte Erzdhlung gilt den durch nihilistischen Erkenntnisekel in ih-
rer , Kiinstlereinsamkeit“ geplagten Schriftstellern noch heute als Bekenntnisschrift. Fiir
Reich-Ranicki handelt es sich geradezu um eine ,Jahrhunderterzihlung®, der er in Tho-
mas Mann und die Seinen ein eigenes Kapitel widmet. Thomas Mann selbst nannte das
kleine Werk auch seinen ,, Werther“. Es habe mehr als eine Generation gepriagt und diese
einsamen Intellektuellen, die sich mit der Gesellschaft, der sie angehoren, nicht abfin-
den kénnen und daher wie Fremdlinge im eigenen Haus leben, diese Gezeichneten in-
mitten der Harmlosen,— sie alle seien, wie Reich-Ranicki scheinen will, nahe Verwandte
Tonio Krogers. Die Geschichte des Schriftstellers Tonio Kriger sei sogar die Keimzelle
des Lebenswerks von Thomas Mann. Obwohl es sich um eine programmatische Erzihlung
handele, in der nicht die ,Darstellung”, sondern die ,Mitteilung* im Vordergrund stehe,
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dessen musikalische Methode die stindige Wiederholung sei, endet Reich-Ranickis Kritik
gleichwohl mit einer Heiligsprechung: So wurde Thomas Manns Erzihlung zur Bibel der
Heimatlosen, die letztlich ein Asyl oder vielleicht doch eine Heimat und nicht die schlech-
teste gefunden haben: die Literatur.

Folgen wir ein Stiick weit der Jahrhunderterzihlung: Die Wintersonne stand nur als
armer Schein, milchig und matt hinter Wolkenschichten tber der engen Stadt. Nafi und
zugig war’s in den giebeligen Gassen, und manchmal fiel eine Art von weichem Hagel, nicht
FEis, nicht Schnee. Die Szenerie des nordischen Winters in Liibeck wird heraufbeschworen.
In den Schulen werden die Kinder drangsaliert und harren ihrer Befreiung: Die Schule war
aus. Uber den gepflasterten Hof und heraus aus der Gartenpforte stromten die Scharen der
Befreiten ... Auf dem Bahndamm hatte Tonio Kréger lange auf Hans Hansen zu warten,
der die Verabredung zu vergessen drohte, auf die sich Tonio beinahe unausgesetzt gefreut
hatte. Denn die Sache war die, dafi Tonio Hans Hansen liebte und schon Vieles um ihn
gelitten hatte. Wer am meisten liebt, ist der Unterlegene und muf leiden,— diese schlichte
und harte Lehre hatte seine vierzehnjihrige Seele bereits vom Leben entgegengenommen.

Das erste Kapitel kann gleichsam als Overtiire gelesen werden, in der bereits alle
Themen anklingen, die noch wiederholend und variierend ausgefiihrt werden sollen. Ne-
ben der Asymmetrie einseitiger Liebe ist es die Diskrepanz zwischen nordischer Kiihle
und siidlicher Warme als Metapher fiir rationale Méannlichkeit und emotionale Weiblich-
keit; vereint im italienisch-deutschen Namen Tonio Kréger. Hinzu kommt die griiblerisch-
nachdenkliche Haltung des Literaturfreundes Tonio, der z.B. von Schillers Don Carlos
begeistert ist; und dem die geradlinig-naive Art Hansens gegeniibersteht, der blof} Pfer-
debiicher mag. Dabei steht der helle Blondschopf Hansens wiederum in Kontrast zum
dunklen Antlitz Tonios, der immer wieder eine neidische Sehnsucht empfand, wenn er
ihn erblickte: Wer so blaue Augen hditte, dachte er, und so in Ordnung und glicklicher
Gemeinschaft mit aller Welt lebte, wie du! Nach ihrem gemeinsamen Nachhauseweg ging
Tonio ganz verklirt und beschwingt von dannen. Das Vorspiel endet mit einer ersten Re-
prise: Damals lebte sein Herz; Sehnsucht war darin und schwermiitiger Neid und ein klein
wenig Verachtung und eine ganze keusche Seligkeit.

Die erste Variation des Grundthemas widerfihrt Tonio durch seine Liebe zu Ingeborg
Holm, der blonden Inge, die er liebte als er sechzehn Jahre alt war. Gesten und Stimme
weiblicher Grazie iibermannten ihn und ein Entziicken ergriff sein Herz, weit stirker
als jenes, das er friher zuweilen empfunden hatte, wenn er Hans Hansen betrachtete,
als er noch ein kleiner dummer Junge war. Der schwermiitige Tonio verlor sich an die
lustige Inge, die ihn wéahrend der Tanzstunde allerdings kaum beachtete. Dafiir liebte ihn
Magdalena Vermehren, die beim Tanzen oft hinfiel, aber zu ihm kam bei Damenwahl
mit ihren groffen, dunklen, blanken Augen wvoll Ernst und Schwirmerei. Mit Magdalena
hitte er Gedichte lesen konnen;— aber er liebte Inge Holm, die blonde, lustige Inge, die
thn sicher darum verachtete, daf$ er poetische Sachen schrieb ... Damals lebte sein Herz
und das Gliick, sagte er sich, ist nicht, geliebt zu werden; das ist mit Ekel gemischte
Genugtuung fir die Eitelkeit. Das Glick ist, zu lieben ... Und so gestand Tonio heimlich
seiner Inge die Treue;— wenngleich er voll Staunen und Enttiuschung einsehen mufite, dafs
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Treue auf Erden unmdglich war. Er verliefl seine winklige Heimatstadt in dem Bewuf}tsein,
dafs er die Moglichkeiten zu tausend Daseinsformen in sich trage: allerdings gepaart mit
der Einsicht, daf$ es im Grunde lauter Unmdéglichkeiten seien ... Er war wvoller Spott fir
das plumpe und niedrige Dasein, das ithn so lange in seiner Mitte gehalten hatte. Und so
ergab er sich der Macht des Geistes, die ihm die Augen Offnete. Was er aber sah, war
dies: Komik und Elend — Komik und FElend. Als Schaffender arbeitete er fortan wvoller
Verachtung fir jene Kleinen, denen das Talent ein geselliger Schmuck war, wissend, dafs
man gestorben sein mujfl, um ganz ein Schaffender zu sein.

Versténdnis findet Tonio Kroger bei seiner Kunstfreundin Lisaweta Iwanowna. Anlaf3-
lich eines Besuches in ihrem Atelier zur schonsten Jahreszeit, ergeht sich Tonio in Be-
trachtungen iiber den Ausschluf8 von Sinneslust und Schaffenskraft: Man arbeitet schlecht
im Frihling, gewifl, und warum? Weil man empfindet. Und weil der ein Stimper ist,
der glaubt, der Schaffende diirfe empfinden. In einem lingeren Monolog iiber die Fra-
ge, was der Kiinstler sei, folgert er dann keck, daf$ es ndtig sei, in irgendeiner Art von
Strafanstalt zu Hause zu sein, um zum Dichter zu werden. In Vorwegnahme des Felix
Krull fahrt er fort, im Kiinstler einen Hochstapler, wenn nicht gar einen Kriminellen zu
sehen: Aber drdingt sich nicht der Verdacht auf, daff seine Erlebnisse im Zuchthause we-
niger innig mit den Wurzeln und Urspriingen seiner Kiinstlerschaft verwachsen gewesen
sein mochten, als das, was ihn hereinbrachte—? Die Russin Lisaweta kann es sich erlau-
ben, demgegeniiber die reinigende, heiligende Wirkung der Literatur hervorzuheben, die
Zerstorung der Leidenschaften durch die Erkenntnis und das Wort, die Literatur als Weg
zum Verstehen, zum Vergeben und zur Liebe, die erlosende Macht der Sprache, der li-
terarische Geist als die edelste Erscheinung des Menschengeistes tiberhaupt, der Literat
als vollkommener Mensch, als Heiliger,— ... Zwar verehrt Tonio die anbetungswiirdige
russische Literatur iiber alle Maflen, kann sich aber nicht des nihilistischen Einwandes
erwehren: Alles verstehen hiefle alles verzeihen? Ich weiff doch nicht. Es gibt etwas, was
ich Erkenntnisekel nenne, Lisaweta: Der Zustand, in dem es dem Menschen gendigt,
eine Sache zu durchschauen, um sich bereits zum Sterben angewidert (und durchaus nicht
verséhnlich gestimmt) zu fiihlen,— der Fall Hamlets, des Dinen, dieses typischen Litera-
ten. Er wuffte, was das ist: zum Wissen berufen werden, ohne dazu geboren zu sein. Nach
dieser mit Bezug auf Goethes Wilhelm Meister beginnenden Hamlet-Interpretation ringt
Tonio sich zu einem Gesténdnis seiner verstohlenen und zehrenden Sehnsucht durch nach
den Wonnen der Gewohnlichkeit, nach den Anderen, den Blaudugigen, die den Geist nicht
notig haben! ... Lisawetas Fazit ist niederschmetternd: Sie sind ein Biirger auf Irrwegen,
Tonio Kroger,— ein verirrter Birger. Der Besuch endet nach einer Zeit des Stillschwei-
gens: Ich danke Ihnen, Lisaweta Iwanowna; nun kann ich getrost nach Hause gehen. Ich
bin erledigt. Freundinnen sind dazu da, einem die Wahrheit zu sagen. Fiir Tonio beginnt
der Weg zur Liuterung mit dem Ziel, Kunst und Leben, Asthetizismus und Biirgerlichkeit
in Einklang zu bringen.

Im Herbst dringte es ihn wieder zur Reise. Diesmal aber nicht in den Siiden, sondern
nach Dénemark. Auf der Fahrt in den Norden wiirde er auch seine Heimatstadt wieder-
sehen. Der Aufenthalt in Liibeck verlief allerdings nicht ohne Unbill. Zun#chst mufite
er feststellen, dafl sein Elternhaus zu einer Volksbibliothek umgebaut worden war und
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im Hotel geriet er in eine peinliche Polizeikontrolle. Man suchte einen Hochstapler aus
Miinchen, der auf der Flucht nach Danemark sein sollte. Handelte es sich vielleicht um
Thomas Mann alias Felix Krull? Der Polizist hiefl Petersen; einst in der Schule gerichtet,
richtete er nun iiber unbescholtene Biirger. Fiir Tonio Kréger ein hichst seltsamer Aufent-
halt in seiner Vaterstadt. Auf der Nachtfahrt iiber die Ostsee erfiillte ihn eine schaukelnde
und still entrickte Stimmung; er war ein wenig niedergeschlagen gewesen, daff man ihn
daheim als Hochstapler hatte verhaften wollen, ja,— obgleich er es gewissermaflen in der
Ordnung gefunden hatte. An Deck sprach ihn ein Passagier an: Die Sderne, Gott sehen
Sie doch bloff die Sderne an. Tonio reagierte nicht und so fuhr der Mitreisende ehrfiirchtig
fort: Wir Menschen haben den Telegraphen erfunden und das Telephon und so viele Er-
rungenschaften der Neuzeit, ja, das haben wir. Aber wenn wir da hinaufsehen, so miissen
wir doch erkennen und versdehen, daf$ wir im Grunde Gewtirm sind, elendes Gewiirm und
nichts weiter,— ... Noch immer antwortete Tonio nicht, sondern dachte blof}: Au ... nein,
der hat keine Literatur im Leibe! Dabei erinnerte er das recht feine ,Geschwitz“ eines
franzosischen Schriftstellers iiber kosmologische und psychologische Weltanschauung. So
wie den Mitreisenden der Zauber des néchtlichen Sternenhimmels tief bewegte, erging es
Tonio in Kopenhagen im Angesicht der Augen, die so blau, Haare, die so blond, Gesichter,
die von eben der Art und Bildung waren, wie er sie in den seltsam wehen und reuigen
Triumen der Nacht geschaut.

Nach diesem Zwischenspiel zog es Tonio ins Seebad nach Aalsgaard. Brandungsrau-
schen und Kréhengeschrei im Ohr, genof} er in der feucht-frischen Salzluft ein tiefes Ver-
gessen, ein erlostes Schweben tiber Raum und Zeit, und nur zuweilen war es, als wiirde
sein Herz von einem Weh durchzuckt, einem kurzen, stechenden Gefiihl von Sehnsucht
oder Reue, das nach Namen und Herkunft zu fragen er zu trige und versunken war. Am
Tag darauf sollte im Festsaal seines Gasthauses ein Tanzabend veranstaltet werden, zu
dem eine bunte und lustige Menschenmenge aus der Stadt angereist war. Auf der Veran-
da vor dem Haus sitzend, hatte Tonio eine Vision: Hans Hansen und Inge Holm gingen
durch den Saal.—Die beiden gingen ihm nicht mehr aus dem Sinn; — frei vom Fluch der Er-
kenntnis und der schopferischen Qual leben, lieben und loben in seliger Gewohnlichkeit! ...
Noch einmal anfangen? Sollte er sich ihnen nihern? Aber sie wiirden thn nicht verstehen,
wiirden befremdet auf das horchen, was er zu sagen vermdchte. Denn ihre Sprache war
nicht seine Sprache. In des Wortes doppelter Bedeutung: sie sprachen nicht nur dénisch,
sondern lebten auch in der ,unbeseelten Alltagswelt. Thm fiel eine vertraute Verszeile
Storms ein, die so gut die melancholisch-nordische, innig-ungeschickte Schwerfalligkeit
der Empfindung ausdriickte: Ich méchte schlafen, aber du mufit tanzen.

Tonio Kroger hatte versprochen, seiner Freundin, Lisaweta Iwanowna, aus dem Norden
einen Brief zu schreiben. In diesem Nachspiel wollte er auf gqute Art etwas Allgemeines sa-
gen, anstatt Geschichten zu erzihlen. Vom verirrten Biirger, vom Kiinstler mit schlechtem
Gewissen wollte er sich zur Biirgerlichkeit im Sinne des Humanismus hinaufschwingen:
Denn wenn irgendetwas imstande ist, aus einem Literaten einen Dichter zu machen, so
st es diese meine Biirgerliebe zum Menschlichen, Lebendigen und Gewdhnlichen. Und der
zum Dichter gelduterte Literat schlieft mit dem Bekenntnis: Meine tiefste und verstohlen-
ste Liebe gehort den Blonden und Blaudugigen, den hellen Lebendigen, den Gliicklichen,
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Liebenswiirdigen und Gewdhnlichen.

Das Ganze ist Metaphysik, Musik und Pubertdtserotik:— Ich komme nie aus der Pu-
bertit heraus, bekennt Thomas im Mirz 1901 seinem Bruder Heinrich in einem Brief
mit Bezug auf die Buddenbrooks. Als Vorspiel dazu kann der Friedemann gelten und das
Nachspiel ist im Tonio Krdger zu sehen. Gerda von Rinnlingen wurde Johannes Friede-
mann zum Verhdngnis und Thomas Buddenbrook ehelichte Gerda Arnoldsen, Here und
Aphrodite, Briinnhilde und Melusine in einer Person ... . Ihre Leidenschaft war die Mu-
sik, wihrend er eine Schwiche fiir die Metaphysik hegte. Thomas war eher ein zdrtlicher
Trdumer als ein niichterner Geschéftsmann. Und dennoch wihlte er die kiihle Erotik Ger-
das statt der wirmenden Liebe des Blumenmédchens,— weil es seinem Stande entsprach.
Wem erklingt da nicht das Entsagungsmotiv aus dem Ring:

Nur wer der Minne

Macht versagt,

nur wer der Liebe

Lust verjagt,

nur der erzielt sich den Zauber,
zum Reif zu zwingen das Gold.

Indem Alberich die Liebe verflucht und sich des Rheingoldes bemichtigt, besiegelt
er das Schicksal iiber die Walkiire und Siegfried bis hin zur Gétterdimmerung. Und so
klaglich wie der Nibelunge endet auch Thomas Buddenbrook in Matsch, Schlamm und
Kot. Dem Verfall der Familie Buddenbrook unterliegt Schopenhauers Todesmetaphysik
und Wagners Nibelungentragodie. Das Entsagungsmotiv war auch bestimmend im Le-
ben Albert Einsteins und Thomas Manns, die beide friih ,,gestorben® waren, um ganz
,ochaffende® sein zu kénnen. Die Pubertéitserotik zwischen Hanno Buddenbrook und Kai
Graf Molln bleibt ebenso unerfiillt wie die zwischen Tonio Kriger und Hans Hansen —
und die zwischen Thomas Mann und Armin Martens, Williram Timpe, Paul Ehrenberg,
Wiladyslaw Baron Moes, Klaus Heuser, Franz Westermeier ... Thomas Mann blieb in der
Tat sein Leben lang der Pubertétserotik verfallen, obgleich er ihr abgeschworen hatte.

Das erste Leitmotiv der Buddenbrooks wird bereits im ersten Satz plaziert: Was
ist das. Es bezieht sich auf den christlichen Schépfungsmythos wie er im kleinen Kate-
chismus Luthers volksnah formuliert wird. Die kleine Tony hat ihn herzusagen und der
Grofivater macht sich dariiber lustig, was seine Enkelin so alles ihr Eigen nennt. Das
Leitmotiv erscheint erneut, nachdem der kleine Hanno einen Schluf3strich im Familien-
buch gesetzt hat. Vater Thomas ist entsetzt und ruft: Was ist das. Mit Hanno endet die
Geschichte, die am Schlufl ein ironisch gebrochenes Echo findet in der Wendung: FEs st
so. Wiahrend mit Hanno die todessiichtig-dekadente Seite der Kunst verschied, symboli-
siert Kai die lebensfreundlich-klassische Perspektive der Literatur. Ein Ausgang, wie ihn
Thomas Mann auch fiir den Tonio Krdger wahlt. Nietzsche sprach von der Geburt der
Tragidie aus dem Geiste der Musik Wagners. Mit den Buddenbrooks ist Thomas Mann
gleichsam die Geburt der Literatur aus dem Geiste der Biirgerlichkeit der Manns gelungen.
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Im November 1901 gibt Thomas in einem Brief seinem Freund Otto ein paar Winke,
die Buddenbrooks betreffend. Der Freund sollte durch positive Rezensionen die Verbreitung
des Buches beférdern. Musik und Philosophie seien zwei echt deutsche Ingredenzien. Als
seine Meister sehe er Dickens und die groflen Russen an. Zu tadeln sei die Hoffnungslosig-
keit und Melancholie des Ausgangs sowie eine gewisse nihilistische Neigung des Verfassers.
Aber das Positive und Starke an ihm sei sein Humor. Zusammenfassend sei es dem Autor
gelungen, den epischen Ton vortrefflich festzuhalten sowie die eminent epische Wirkung
des Leitmotivs einzusetzen. Das Wagnerische in der Wirkung dieser wdrtlichen Riick-
beziehung tiber weite Strecken hin, im Wechsel der Generationen werde durchgehalten
und dabei die Verbindung eines stark dramatischen Elementes mit dem epischen Dialog
erreicht. Auf die Leitmotivtechnik griff Thomas Mann auch beim Tonio Kriger wieder
zuriick, aber weniger strukturbildend. Die Novelle lebt von der Variation der Gegensitze,
die der Autor einmal als Mischung aus Wehmut und Kritik, aus Innigkeit und Skepsis,
Storm und Nietzsche, Stimmung und Intellektualismus bezeichnet hat. Zeit seines Lebens,
versuchte er Herr der Gegensétze zu bleiben. Die erlosende Wirkung im Erschauen der
groflartigen dufleren Natur blieb ihm versagt. Einstein und Goethe gelang es, ihr enges
Dasein zur Ewigkeit zu weiten. Der junge Dichter hatte es zu reimen vermocht:

Wie sehn ich mich, Natur, nach dir,
Dich treu und lieb zu fiihlen!

Ein lust’ger Springbrunn, wirst du mar
Aus tausend Rohren spielen.

Wirst alle meine Krdifte mir
In meinem Sinn erheitern
Und dieses enge Dasein hier
Zur Ewigkeit erweitern.

Ein Trost blieb den Buddenbrooks wie den Manns der Spruch von der blof$ symbolischen
Bedeutung alles menschlichen Tuns. Denn alles ist blofS ein Gleichnis auf Erden, schrieb
Mann mit Goethe den Buddenbrooksins Stammbuch. Thomas Mann suchte sein Heil in der
Literatur. Vom dekadenten Asthetizisten entwickelte er sich zum Kiinstler der Erkennt-
nis, ein Weg, den er auch Kai Graf Molln am Ende der Buddenbrooks beschreiten 1:8t.
Und im Tonio Kriger schildert er die Widrigkeiten eines in die Kunst verirrten Biirgers.
Seine Biirgerliebe zum Menschlichen bewahrte ihn vor dem Abgleiten in die Subkultur
der Boheme. Aber auch die Angst vor den Versuchungen der Geschlechtlichkeit mit ihren
asozialen Folgen und das damit verbundene Absinken in die halbkriminelle Unterwelt, liefl
ihn den Weg in die unwirklich-illusiondre Ezistenzform des Kiinstler-Hochstaplers wihlen.

Hans Wysling hat im Rahmen der Thomas Mann Studien 1990 den Narzifmus und
die illusiondre Existenzform am Beispiel der Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull
untersucht. Und Eckard Heftrich hat 1982 in seinem zweiten Band iiber Thomas Mann
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den Weg Vom Verfall zur Apokalypse nachgezeichnet. Damit komme ich zu den Plénen
und Motiven des Doktor Faustus und des Felix Krull, die bestimmend fiir das Werk
und das Leben des Autors waren. Den Faustus hat Mann auch als sein personlichstes Werk
bezeichnet; als seine ,Lebensbeichte“. Und im Anschlufl an Wagners Spétwerk: Was da,
vielleicht, eines Tages zu machen sein wiirde, nannte ich im stillen meinen ,Parsifal”,
heifit es in der Entstehung des Doktor Faustus. Der Plan zum Faustus geht auf das Jahr
1904 zuriick. Thomas Mann durchlebt gerade die Ablésung von Paul Ehrenberg und die
Hinwendung zu Katja Pringsheim. Gleichsam infiziert durch sein Kiinstlertum und die
Homoerotik, notiert er einen ,Drei Zeilen-Plan“ fiir einen Roman: Der syphilitische
Kiinstler ndhert sich von Sehnsucht getrieben einem reinen, sifien jungen Mddchen,
betreibt die Verlobung mit der Ahnungslosen und erschiefit sich dicht vor der Hochzeit.
Und als Novellenstoff fait er ins Auge: Figur des syphilitischen Kinstlers: als Dr. Faustus
und dem Teufel Verschriebener. Das Gift wirkt als Rausch, Stimulans, Inspiration; er darf
in entriickter Begeisterung geniale, wunderbare Werke schaffen, der Teufel fihrt ihm die
Hand. Schliefllich aber holt ihn der Teufel: Paralyse. Die Sache mit dem reinen, jungen
Mddchen, mit dem er es bis zur Hochzeit treibt, geht vorher. Aus dieser Keimzelle sollte
der Roman einer Epoche werden, verkleidet in der Geschichte eines Kiinstlerlebens.
Soweit war es aber noch nicht.

Ebenfalls in der Entstehung schreibt Mann 1949: Fin Tag brachte trotz allem die
Auflosung der Materialpakete zum Hochstapler, die Wiederlesung der Vorarbeiten — mit
wunderlichem Ergebnis. Fs war ,Finsicht in die innere Verwandtschaft des Faust-Stoffes
damit (beruhend auf dem FEinsamkeitsmotiv, hier tragisch-mythisch, dort humoristisch-
kriminell);“ ... Goethes Faust und Manns Krull entstammten je auf ihre Weise dem Ein-
samkeitsmotiv des Erkenntnis-Kiinstlers. Schon Tonio Kréger wurde fiir einen Hoch-
stapler gehalten. Als komd&diantischen Nur-Kiinstler hatte Thomas auch seinen Bruder
Heinrich kritisiert. In den Notizen taucht das Motiv wieder auf: Der Litterat als Aben-
teurer. Typus Henry. Auch eine erste Konzeption zum Krull notiert sich Thomas Mann
bereits Anfang 1906: Der Hochstapler lernt einen jungen Grafen kennen, der ein Liebes-
verhdltnis hat und dem seine Famailie, um ihn los zu machen, eine Reise um die Welt
verordnet hat. Sie hat thm eine grofle Summe dazu geschickt und verlangt Briefe von
Stationen. Felix macht thm den Vorschlag, zu tauschen. Er empfingt das Geld, sie schrei-
ben zusammen nach dem Bddeker die Briefe, und Feliz reist als Graf u. gibt die Brie-
fe an den betreffenden Stationen auf, wdihrend der wirkliche Graf bei seinem Liebchen
blewbt ... Weder mit dem syphilitischen Kiinstler noch mit dem Lebenskiinstler sollte es
vorerst aber was werden. Zunéchst erlebte der Autor den Rausch der Verliebtheit und
verklidrte seine Verlobungszeit 1909 heiter-ironisch in dem Prinzenmérchen Kénigliche
Hoheit. Im Lebensabriff fithrt er dazu aus: Nach der Zuricklegung von Konigliche Ho-
heit hatte ich die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull zu schreiben begonnen — ein
sonderbarer Entwurf, auf den, wie viele erraten haben, die Lektire der Memoiren Mano-
lescus mich gebracht hatte. Es handelte sich natirlich um eine Wendung des Kunst- und
Kiinstlermotivs, um die Psychologie der unwirklich-illusiondren FExistenzform. Was mich
aber stilistisch bezauberte, war die noch nie geiibte Direktheit, die mein grobes Muster
mar nahelegte, und ein phantastischer geistiger Reiz ging aus von der parodistischen Idee,
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ein Element geliebter Uberlieferung, das Goethisch-Selbstbildnerisch-Autobiographische,
Aristokratisch-Bekennerische, ins Kriminelle zu tbertragen. Ein erster Text aus den Be-
kenntnissen erschien 1911 unter dem Titel Der Theaterbesuch. Er wurde als fiinftes Kapitel
in das 1922 veroffentlichte Buch der Kindheit aufgenommen. Als sechstes Kapitel erschien
darin ein 1919 in Umlauf gebrachter Text iiber Die Schulkrankhet.

Mit dem Werk der Weckuhr lieB Thomas Mann bereits 1901 eine Betrachtung iiber
den Schulalltag aus dem Leben des kleinen Hanno Buddenbrook beginnen. Dem Genre
des Schulromans nahmen sich Anfang des 20. Jahrhunderts mehrere bedeutende Schrift-
steller an: 1902 erschien Freund Hein von Emil Straufl, 1905 Bruder Heinrichs Professor
Unrat und 1906 Hermann Hesses Unterm Rad sowie Robert Musils Die Verwirrungen des
Zoglings Torlef. Und 1913 schrieb Thomas Mann ein Vorwort zu einem Roman fiir den
Schulroman Nacht und Tag des friih verstorbenen Erich von Mendelssohns. Bemerkens-
werterweise bezieht sich Mann darin aber nicht auf die Schulproblematik, sondern hebt
das Autobiographische aus dem Leben eines Schriftstellers hervor. Mit Goethe feiert er
die Schicksalsfihigkeit wahren Talents:

Alles geben die Gotter, die unendlichen,
Ihren Lieblingen ganz:

Alle Freuden, die unendlichen,

Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz.

Die Liebe zu sich selbst mag zwar der Anfang eines romanhaften Lebens sein; zur Kunst
reiche sie nicht, denn die Wirklichkeit sei genialer als jedes Genie. Und nur wo das Ich
eine Aufgabe ist, hat es einen Sinn, zu schreiben. Unter dem Titel Der Entwicklungs-
roman nimmt Thomas Mann in der Einfiihrung zu einer Lesung aus dem Krull, die am
5. November 1916 in Berlin stattfand, auf sein Vorwort von 1913 bezug. Die Anfinge
seines bisher unvollendeten Buches gében sich danach llusionsweise als Autobiographie
eines Schuindlers, eines Hochstaplers. Um einer deutschnationalen Kritik zuvorzukom-
men, grenzt Mann seinen Krull als Entwicklungsroman gegen den Ruch der Gesellschafts-
kritik ab: Der Roman tberhaupt, in seiner Gemischtheit aus synthetisch-plastischen und
analytisch-kritischen Elementen, ist eigentlich keine sehr deutsche Gattung. Er ist es am
wenigsten, sofern er politisch, sofern er Gesellschaftskritik ist. Es gibt unterdessen eine
Spielart des Romans, die allerdings deutsch, typisch deutsch, legitim national ist, und dies
ist eben der autobiographisch erfiillte Bildungs- und Entwicklungsroman. Im Gegensatz zu
seinem Bruder Heinrich verwahrte sich Thomas davor, mit Erzdhlungen aus der Schul-
zeit oder Hochstapler-Bekenntnissen eine gesellschaftskritische Absicht zu verfolgen. Nach
einer weiteren Teil-Veroffentlichung bis zur Mitte des zweiten Buches 1937 nahm er die
Arbeit am Schlufl des zweiten und am dritten Buch erst zwischen 1951 und 1954 wieder
auf. Auch die letzte Ausgabe blieb Fragment. Thomas Mann hat seine Travestie von Dich-
tung und Wahrheit und Faust ins hochstaplerisch-kriminelle nicht abzuschlielen vermocht.
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Die erste Unterbrechung in der Arbeit am Krull veranlafite eine Italienreise im Friihling
1911. Am 2. Juni begegnete Thomas Mann im Hotel des Bains zu Venedig dem 14jéhrigen
Wladyslaw Baron Moes, der das Vorbild fiir den 7adzio aus der Novelle abgeben sollte.
Seine homoerotische Erschiitterung vergeistigte der Autor zu einer Novelle von formvollen-
deter Klassizitdt. Genauso wie in der fiir Thomas Mann typischen Gegeniiberstellung, ist
Krull vorwiegend eine Travestie des komédiantischen Nur-Kiinstlers, wihrend Aschenbach
aus dem Tod in Venedig die Rolle des Literaten zu iibernehmen hatte, dem alle sittliche
Veredelung zukommen sollte. Dem Komdodiantentyp des naiv-sinnlichen Kiinstlers steht
der asketische Moralismus des vergeistigten Literaten gegeniiber. Mit Gustav Aschenbach
wéhlt Thomas Mann dabei einen Namen, der an den frithen Tod Gustav Mahlers denken
148t und das Bild der Totenasche heraufbeschwort. Zugleich steht der Musiker aber auch
fiir den Hinweis, daf} sich Thomas Mann in seiner Literatur der Kompositionskunst ver-
pflichtet fiihlt. Im Vorwort zu einer Bildermappe zum Tod in Venedig schreibt er 1921:
In der Konzeption meiner Erzihlung spielte, Frihsommer 1911, die Nachricht vom To-
de Gustav Mahlers hinein, dessen Bekanntschaft ich vordem in Miinchen hatte machen
diirfen, und dessen verzehrend intensive Personlichkeit den stirksten Eindruck auf mich
gemacht hatte.

Die blof} in Entwiirfen und Skizzen angedachten Werke, die Thomas Mann nicht ge-
lingen wollten, 148t er Gustav Aschenbach vollenden: Der Autor der klaren und mdchtigen
Prosa-Epopde vom Leben Friedrichs von Preufien, der geduldige Kiinstler, der in langem
Fleif§ den figurenreichen, so vielerlei Menschenschicksal tm Schatten einer Idee versam-
melnden Romanteppich, ,Maya“ mit Namen, wob; der Schépfer jener starken Erzihlung,
die ,Ein Elender” iiberschrieben ist und einer ganzen dankbaren Jugend die Mdglichkeit
sittlicher Entschlossenheit jenseits der tiefsten Erkenntnis zeigte; der Verfasser endlich
(und damit sind die Werke seiner Reifezeit kurz bezeichnet) der leidenschaftlichen Ab-
handlung tber ,Geist und Kunst”, deren ordnende Kraft und antithetische Beredsamkeit,
ernste Beurteiler vermochte, sie unmittelbar neben Schillers Raisonnement tiber naive und
sentimentalische Dichtung zu stellen. Die gelungene Verbindung von Geist und Macht sah
Thomas Mann in der aufgekldrten Monarchie Friedrichs verwirklicht, die er in einem hi-
storischen Roman zu einem Idealbild auszugestalten plante. Unter dem Titel Maya hatte
der Schriftsteller in Analogie zum Verfall einer Liibecker Kaufmanns-Familie die Thema-
tisierung der Dekandenz im Miinchner Kulturleben erwogen, aber nie ernsthaft in Angriff
genommen. Er scheute sich wohl, seiner Wahlheimat den ironischen Spiegel vorzuhalten.
Auch ein eher sozialkritisches Werk, worauf der an Hugo gemahnende Titel verweisen
mag, hat der Autor nie ausgefiihrt. Und ebenso verhielt es sich mit der Abhandlung iiber
Geist und Kunst, von der schon die Rede war. Mit dem Tod in Venedig meisterte Mann
gleichsam seine Schaffenskrise, indem er einen anerkannten Literaten erfand, auf den er
seine eigenen Wiinsche und kiinstlerischen Anspriiche projizieren konnte. So hatte es auch
Aschenbach gelernt, von seinem Schreibtische aus zu reprdasentieren und seinen Ruhm zu
verwalten. Und ebenso weit entfernt vom Banalen wie vom Exzentrischen, war sein Talent
geschaffen, den Glauben des breiten Publikums und die bewundernde, fordernde Teilnahme
der Wihlerischen zugleich zu gewinnen. Neben dem Talent, naive Geschichtenleser und ge-
bildete Kunstverstindige gleichermaflen anzusprechen, einte Aschenbach und Mann auch
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die Ansicht, daB es eine , Ubereinstimmung® zwischen der Erfahrungswelt des Kiinstlers
und dem Menschheits-Geschehen geben miisse, die einem Kunstwerk erst seine Wirkung
ermogliche: Damit ein bedeutendes Geistesprodukt auf der Stelle eine breite und tiefe Wir-
kung zu iben vermdge, muf eine geheime Verwandtschaft, ja Ubereinstimmung zwischen
dem personlichen Schicksal seines Urhebers und dem allgemeinen des mitlebenden Ge-
schlechtes bestehen.

Nach einem Ausbruch des Ekels gegen den unanstindigen Psychologismus der Zeit,
nach dem alles verstehen schon alles verzeihen hief, gelang Aschenbach der Durchbruch
zu Meisterlichkeit und Klassizitit, schreibt Thomas Mann in der Novelle, den Tonzo
Kréger fortfiihrend und das Thema behandelnd, nach dem seine eigene Schrift konzi-
piert ist. Im Krull hat sich Mann auf Dichtung und Wahrheit und Faust bezogen, mit
Aschenbach nimmt er den Mann von fiinfzig Jahren aus dem Wilhelm Meister auf und
variiert Goethes Spétliebe zu Ulrike von Levetzow. Die Heimsuchung eines alternden Man-
nes durch ein junges Weib hatte Mann schon 1907 in seinem Versuch dber das Theater
beschrieben. Und in einem Brief an eine Leserin von 1915 heifit es: Ich hatte urspriing-
lich nichts Geringeres geplant als die Geschichte von Goethe’s letzter Liebe zu erzihlen ...
Uber Goethe und die Erotik gelangt er zwanglos zum klassischen Schénheitsideal: Aschen-
bach erschrak geradezu diber die wahrhaft gottihnliche Schénheit des Menschenkindes. Das
Haupt des Eros war von unvergleichlichem Liebreiz. Dem Logos des Literaten drohte die
Krise. Aber Sokrates hatte eine Losung parat: Denn die Schionheit, mein Phaidros, nur
ste, ist liebenswiirdig und sichtbar zugleich: sie ist, merke das wohl! die einzige Form des
Geistigen, welche wir sinnlich empfangen, sinnlich ertragen kénnen. Gustav und Tadzio
tauschten nur Blicke aus — und der Schriftsteller schwelgte in Sehnsucht. Denn der Mensch
liebt und ehrt den Menschen, solange er ihn nicht zu beurteilen vermag, und die Sehn-
sucht ist ein Erzeugnis mangelhafter Erkenntnis. Der Literat durchlebte die Einsamkeit,
Fremde und das Gliick eines spiten und tiefen Rausches, wohl vage ahnend, dafl auch der
schone Jiingling nur ein weiterer Todesbote in der leitmotivischen Reihe seiner Vorgéinger
war, die mit der nicht ganz gewdhnlichen Erscheinung des Fremden an der Freitreppe
der Aussegnungshalle begann. Weitere Todesboten auf der mythisch-symbolischen Reise
des Kiinstlers in den Hades sind Schiffsangestellte und Fahrkartenverkiufer, der Greis als
Jiingling, der Gondolier, der Bademeister und die Komddianten am Hotel. Aschenbachs
Aufstieg vom ,,Nur-Personlichen® ins ,,Platonisch-Ideale” wird vom Eros durchkreuzt, der
ihn am verseuchten Ort hilt, wo er der Cholera anheim fallt. Nur der glinzt in der Kunst,
den Eros unterweist. Gustav Aschenbach hatte sich im Werk formal zur Klassik erho-
ben, durchlebt hatte er sie aber nicht. Der Erkenntnis-Kiinstler Thomas Mann sah in der
Schonheit nicht nur den versinnlichten Geist, sondern auch den Weg zur Wahrheit durch
Vergeistigung der Sinne.

Wihrend der Arbeit am Tod in Venedig hatte er wiederholt die Wahlverwandschaf-
ten gelesen. In Goethes Prosa erblickte er die klarste Mischung aus Eros und Logos,
Verleiblichung und Vergeistigung. Und das Ineinander von Plastik und Idee sieht er im
Anschlufl an Schiller als eine wechselseitige Durchdringung des naiven und sentimentali-
schen Wesens an. Die hohe Begegnung von Natur und Geist auf ihrem sehnsuchsvollen

48



Weg zueinander miinde ein — in den Menschen. Zum Generalmotiv von Goethes Leben und
Werk wurde dabei auf dem Wege der Naturvergeistigung das spinozistische Motiv der Ent-
sagung; im Unterschied zur Idee der Freiheit bei Schiller und der Erlésungssehnsucht bei
Wagner. Das Entsagungsmotiv mag auch fiir Thomas Mann selbst bestimmend gewe-
sen sein. Aufschlufireich dazu ist sein Brief an Hermann Keyserling iiber Die Ehe im
Ubergang. Wenngleich er im Wandel der ehelichen Umgangsformen eher eine Art von
beiderseitiger Vermenschlichung sah, die sogar Kameradschaft ermdégliche, gerdt ihm der
Text insgesamt eher zu einer Abhandlung iiber die Homoerotik: Alles, was die Ehe ist,
ndmlich Dauer, Grindung, Fortzeugung, Geschlechterfolge, Verantwortung, das ist die
Homoerotik nicht; und als sterile Libertinage ist sie das Gegenteil der Treue. Im Anschluf3
an Platen ist die Homoerotik fiir Mann geradezu erotischer Asthetizismus zu nennen:

Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,
Ist dem Tode schon anheimgegeben.

Wird fiir keinen Dienst der Erde taugen,
Und doch wird er vor dem Tode beben,
Wer die Schinheit angeschaut mit Augen!

Thomas Mann legt sich den Zusammenhang zwischen Schénheit und Tod bzw. eroti-
schem Asthetizismus und steriler Libertinage wie folgt zurecht: Das Prinzip der Schinheit
und Form entstammt nicht der Sphdre des Lebens; seine Beziehung zu thr ist hdchstens
streng kritischer und korrektiver Natur. Es steht dem Leben in stolzer Melancholie entge-
gen und ist im Tiefsten mit der Idee des Todes und der Unfruchtbarkeit verbunden. Der
Gegensatz zwischen dem metaphysischen Individualismus des erotischen Asthetizisten und
der lebensgutwilligen Bravheit des treusorgenden Familienvaters war schon den Budden-
brooks einbeschrieben. Der entsagende Homoerotiker und verfaite Familienvater Thomas
Mann fiihrt weiter aus: Diese Abwendung von der Idee der Familie und Geschlechtsver-
einigung, diese Flucht ins Metaphysische ist Ausdruck desselben Prozesses von Auflosung
der Lebenszucht, von ,Heimkehr® in die orgiastische Freiheit des Individualismus, den ich
im ,Tod in Venedig” in Gestalt der Knabenliebe noch einmal geschildert habe.

Wenn man die Verantwortung fiir Haushalt und Kinder den Frauen iiberlafit, gelingt
eine Flucht in den metaphysischen Individualismus auch dem Familienvater; mag es sich
gar um einen heteroerotischen Astheten mit abstrakt-mathematischem Schénheitssinn
handeln. Mit seiner Geometrisierung der Gravitationstheorie hatte sich Einstein ebenfalls
dem Erschauen des ,Platonisch-Idealen“ zugewandt. Ebenso wie die Ubereinstimmung
zwischen der Erfahrungswelt des Schriftstellers Mann mit dem Menschheitsgeschehen,
gab es auch eine Ubereinstimmung zwischen der Erfahrungswelt des Physikers Einstein
mit dem Naturgeschehen. Aber dariiber steht das marmorne Lécheln der unerbittlichen
Natur, die uns mehr Sehnsucht als Geist verliehen hat, wie Einstein sich einmal geradezu
poetisch ausgedriickt hat. Von der Sehnsucht nach einer einheitlichen Weltbeschreibung
blieb er zeitlebens erfiillt. Die Zeilen aus Platens Venedig-Epigramm Riickblick erschlieflen
die Stimmung des Literaten und Physikers gleichermaflen:
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FE's wird in der Seele des zdrtlichen Schwdrmens
Jedes Gefiihl Sehnsucht, jeder Gedanke Gefiihl.

Erlebnisse fiihren zu vagen Empfindungen, die in deutliche Gedanken iiberfiihrt werden
miissen, damit sie sprachlich versténdlich geduflert werden konnen. So macht es der Li-
terat. Und im Anschlufl an Einsteins Wissenschaftsauffassung ist Literatur der Versuch,
der chaotischen Mannigfaltigkeit der Sinneserlebnisse ein episch einheitliches gedankli-
ches System zuzuordnen. Wie die Feldtheorie versagt auch die Epik beim Unvorhergese-
henen, Zufélligen, Spontanen. Da nie alle Umstinde und Randbedingungen vollstédndig
oder genau genug bekannt sind, beschreiben Theorien und Romane die Situationen mei-
stens nur im Nachhinein. Niemand bleibt ganz, der er ist, indem er sich erkennt, schreibt
Mann in seinem Lebensabriff. Kunst und Wissenschaft eint das Paradoxon der Erkennt-
nis. Erkennen kénnen wir nur das Unverdnderliche der Vergangenheit. Das Verénderliche
der Zukunft dagegen bleibt unerkennbar. Der feiner Besaitete ist sich beim Anblick des
néchtlichen Sternenhimmels der Reise des Lichtes aus der Vergangenheit des Universums
bewufit. Man hat keine Seele, wenn man keine Ehrfurcht vor dem Universum hat, pflegte
Einstein zu sagen. Selbst unser so stabil erscheinendes Planetensystem ist noch weitge-
hend unerkannt. In seinen Asteroidengiirteln halten sich Riesengesteine verborgen, die
jederzeit durch kleinste Instabilitdten aufgrund stochastischer Schwankungen auf Kollisi-
onskurs mit der Erde geraten konnen. Das Naturgeschehen hilt aber nicht nur kosmische
Heimsuchungen bereit, sondern duflert sich auch als Krankheit im Organismus.

Im Januar 1912 schreibt Thomas Mann in einem Brief an Ludwig Ewers: Ich habe seit
Monaten viel Sorge mit meiner kleinen Frau, deren Gesundheit viel zu wiinschen lGfst. Und
im Lebensabriff filhrt er dazu aus: Im Jahre 1912 war meine Frau an einem Lungenspit-
zenkatarrh erkrankt und mufite zweimal in diesem Jahre und aufs neue im tberndchsten,
eine Reithe von Monaten im Schweizer Hochgebirge verbringen. Im Mai und Juni 1912
verbrachte ich drer Wochen als Hospitant bei ihr in Davos und sammelte — aber das Wort
entspricht sehr schlecht der Passivitdt meiner Erlebnisse — jene wunderlichen Milieu-
eindriicke, aus denen die Horselbergidee zu einer knappen Nowelle sich bildete, gedacht
wiederum als rasche Einlage in die Schwindlerbekenntnisse, die durchaus zur Fortsetzung
lockten, und als Satyrspiel zu einer novellistischen Tragodie der Entwiirdigung, von der
ich kam. Von seinen wunderlichen Erlebnissen auf dem Zauberberg in Davos berichtet
Thomas Mann Hans von Hiilsen: Ich leiste hier meiner gebesserten aber noch keineswegs
hergestellten Frau Gesellschaft und gewdéhne mich recht mihsam an die 1600 m. Ein paar
Tage machten sie mir sogar Fieber, sodafi der Professor mich schon profitabel lichelnd
fiir offenbar etwas tuberkulos und einer lingeren Kur bediirftig erkldrte. Der ironische
Unterton sollte vortrefflich die Novelle Der verzauberte Berg grundieren. Die Schwindler-
bekenntnisse waren durch die Arbeit an der Entwiirdigungstragddie ein Jahr liegen geblie-
ben. Im Juli 1913 schreibt Thomas Mann an Ernst Bertram: Ein dreiwdchiger Aufenthalt
am stidlichen Meer war wieder recht wohl gethan. Trotzdem lasse ich meinen wunderlichen
Roman noch weiter liegen und bereite zundchst noch eine Nowvelle vor, die eine Art von
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humoristischem Gegegenstiick zum ,Tod 1. V.“ zu werden scheint. Auch der als Novelle
geplante und zum Roman ausgeweitete Zauberberg sollte mit einer Reise beginnen, die ins
Abenteuerliche und mythisch-symbolische iiberfiihrt und mit Krankheit und Tod enden
sollte. Das erwogene humoristische Satyrspiel wie die Entwiirdigungstragodie hatten die
Faszination durch Liebe und Tod zum Thema, beide sollten den Triumpf rauschhafter Un-
ordnung tber ein auf Ordnung fufSendes Leben zeigen, schreibt Hans Wysling mit Bezug
auf den Lebensabrify im Thomas Mann Handbuch. Als Triumpf rauschhafter Unordnung
mag Albert Einstein den Erfolg der Heisenbergschen Quantenmechanik empfunden haben.
Ging es ihm doch zeitlebens um die Zuriickfiihrung statistischer Schwankungen auf eine
unterliegende Schicht deterministischer Ordnung. Im Mairz 1928 beteiligte sich der Physi-
ker an den Davoser Hochschultagen, die vielen wertvollen Menschen innere Bereicherung
bringen und manche aus der Armut des Sanatoriumsdaseins befreien sollten; denn ebenso
wie méiflige korperliche Arbeit sei auch méflige geistige Arbeit der Gesundheit indirekt
zutréglich. Nach diesem Auftakt spannte er in seinem Festvortrag Grundbegriffe der Phy-
stk und thre Entwicklung den Bogen von den primitiven Animisten, die alles Geschehen
als Willenstétigkeit unsichtbarer Geister verstanden, iiber die deterministische Kausalitét
der aufgekldrten Mechanisten bis hin zu den Geisterbeschworern von ,, Gespensterfeldern®
in der modernen Physik, die sich nicht mehr mit den Dingen selbst, sondern nur noch
mit ihrem Auftreten in statistischen Korrelationen zwischen experimentellen Ereignissen
befafiten.

Fiir Thomas Mann dagegen, der die Physik nur aus kommentierenden Zeitungsartikeln
oder sonstigen popularisierten Darstellungen kannte, war bereits die streng determinis-
tisch-kausale und sich noch mit den Dingen selbst beschiftigende Relativitédtstheorie der
reinste Okkultismus. In seinem Essay Okkulte Erlebnisse von 1923 bekennt er, natiirlich
nicht ohne ironischen Unterton: Ich bin den Okkultisten in die Hinde gefallen. Seinem be-
liebten Gegensatz von Geist und Natur folgend, hat er Zweifel daran, ob Wiirde und
Geschmack als Kategorien des Geistes in jenem Proze;, in dem die Natur durch den
Menschen sich selbst ergriindet, iiberhaupt angemessen seien. Denn bei den okkulten
Phianomenen handele es sich nicht linger um Geist, Niveau, Geschmack, um nichts in
Kiihnheit Schiones; hier ist Natur im Spiel und das ist ein unreines, skurriles, boshaf-
tes und dimonisch-zweideutiges Element. Einstein sagte demgegeniiber einmal, wobei er
Gott mit Natur identifizierte: Raffiniert ist der Herrgott, aber boshaft ist er nicht. Ein-
steins und Manns Naturverstindnis lagen weit auseinander. Aber dhnlich wie Mann sich
ironisch iiber die okkulten Phinomene ausliel, spottete Einstein {iber die Behandlung
der Quantenerscheinungen durch ,,Gespensterfelder” in den Arbeiten seiner Kollegen. Die
Quantentheorie kannte Mann nicht; von der Relativititstheorie hatte er aber gehort. Und
so fiahrt er fort: Die Tatsache, dafl ich von der Lehre des beriihmten Herrn Finstein sehr
wenig weifs und verstehe (aufer etwa, dafi demnach die Dinge eine ,vierte Dimension“
besitzen, namlich die der Zeit), hindert mich so wenig wie jeden anderen intelligenten
Laien, zu bemerken, daf$ in dieser Lehre die Grenze zwischen mathematischer Physik und
Metaphysik flieflend geworden ist. Ist es noch ,Physik, oder was ist es eigentlich, wenn
man sagt (und man sagt heute so!) die Materie sei zuletzt und zuinnerst nicht materiell,
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sie set nur eine Erscheinungsform der Energie, und ihre ,kleinsten“ Teile, die aber bereits
weder klein noch groff sind, seien zwar von zeitrdumlichen Kraftfeldern umgeben, aber sie
selbst seien zeit- und raumlos? Im Bereich der Literatur hielt sich Mann nicht an das, was
man so sagte. Warum hat er nicht zumindest mal in die populdren Schriften Einsteins
geschaut? Dort hétte er jedenfalls nicht derartige Metaphysik zu lesen bekommen.

Die faszinierenden Entwicklungen in Mathematik und Philosophie, Technik und Phy-
sik blieben dem Literaten leider verborgen. Probleme hatte er aber auch mit der Po-
litik und dem Zeitgeschehen, da seine Anlagen und Bildungsiiberlieferungen, moralisch-
metaphysischer und nicht politisch-gesellschaftlicher Art seien, wie er im Lebensabrif§ an-
merkt. Im November 1913 bekennt er resigniert seinem Bruder Heinrich: Es ist schlimm,
wenn die ganze Misere der Zeit und des Vaterlandes auf einem liegt, ohne daff man die
Krifte hat, sie zu gestalten. Aber das gehort wohl eben zur Misere der Zeit und des Va-
terlandes. Oder wird sie im ,,Unterthan® gestaltet sein? Ich freue mich auf deine Werke
mehr, als auf meine. Du bist seelisch besser dran, und das ist eben doch das Entschei-
dende. Ich bin ausgedient, glaube ich, und hdtte wahrscheinlich nie Schriftsteller werden
diirfen. Bruder Heinrich hatte mit der Freilegung der Untertanenhaltung im deutschen
Kaiserreich einen wesentlichen Aspekt des Zeitgeschehens zu fassen vermocht; er hat-
te sich auf die Seite der Zivilisation geschrieben und offen zur Republik bekannt. Sein
gesellschaftskritischer Roman konnte allerdings 1914 nicht mehr erscheinen, da sich im
aufbrandenden Patriotismus kein Verleger mehr fand. Lediglich Privatdrucke machten die
Runde und erreichten auch den Anti-Patriotisten und Gefiihlssozialisten Albert Einstein,
der das Buch mit Interesse und Zustimmung las.

Der Mord in Sarajewo hatte das Fafl des Wettriistens zwischen den Grofimé&chten
Europas zum Uberlaufen gebracht. Ein winziger Anla mit gewaltigen Folgen; vergleich-
bar mit einer iiberkritischen Instabilitdt in der nichtlinearen Dynamik eines hinreichend
komplexen Systems. Thomas Mann verglich die Situation Kaiser Wilhelms II. mit der
Friedrich II. von Preuflen. In einem Artikel fiir das Svenska Dagbladet schreibt er im An-
schluf} an seinen Essay Friedrich und die grofie Koalition im Mai 1915: Wer die Geschichte
Friedrichs des Groffen kennt und liebt, ist erschiittert und fast entziickt iber die erstaun-
liche Ahnlichkeit der inneren Sachlage vom Hochsommer 1914 und der vom Hochsommer
1756. Wie sehr mufS der Konig die Beflissenheit verachtet haben, mit welcher der Kliingel
driiben sich unschuldig zu halten, defensiv zu tun und ihm das Odium des Angreifers
zuzuschreiben trachtete. Der 1. Weltkrieg bildete wiederum eine Heimsuchung im Leben
Thomas Manns, die ihn zutiefst erschiittern sollte. Politisch wie &sthetisch allerdings ging
er gereift aus ihr hervor. Auch die gerade aufgenommene Arbeit am Zauberberg mufite
wiederum unterbrochen werden. Im Lebensabrif$ heifit es dazu: Fs war fiir die Form des
LZauberbergs“ noch ein Glick, daff der Krieg zu jener Generalrevision meiner Grund-
lagen, dem miihsamen Gewissenswerk der ,Betrachtungen eines Unpolitischen“ zwang,
durch welches dem Roman das schlimmste an griblerischer Beschwerung abgenommen
oder doch zu seinen Gunsten spiel- und kompositionsreif gemacht wurde. Das klingt sehr
bedacht und ausgewogen. In Wahrheit hatte ihn eine Formulierung Heinrichs in des-
sen , Zola-Essay“ tief verletzt und den Bruderzwist erneut angeheizt. Heinrich nutzte in
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wahrlich infamer Weise die Schaffenskrise des Bruders nach den Buddenbrooks, um ihn
Offentlich zu demiitigen, wenn er 1915 schreibt: Sache derer, die friih vertrocknen sollen,
ist es, schon zu Anfang ihrer zwanzig Jahre bewuft und weltgerecht hinzutreten. Das saf!
In seiner spéter sogenannten kiinstlerischen Eroberung und Erkundung der melancholisch-
reaktiondren Sphdre der Betrachtungen holte Thomas zum Gegenschlag weit aus. Auf der
Woge des deutschnationalen Hurra-Patriotismus wandte er sich wortreich und stilvoll mit
dialektischer Beredsamkeit gegen den franzosischen Zivilisationliteraten und stellte ihm
den deutschtiimelnden Kulturdichter entgegen. Als deutschnationaler Monarchist trat er
vehement fiir den Erhalt des Kulturerbes ein, das vor der Zivilisation geschiitzt werden
miisse.

1919 kam die Arbeit am Zauberberg wieder in Fluf}, schreibt Thomas Mann im Lebensa-
briff und erginzt: Aber kritische Aufsdtze, von denen die drei umfangreichsten: ,Goethe
und Tolstor“, ,Von deutscher Republik“ und ,Okkulte Erlebnisse”, unmittelbare prosai-
sche Ableger des Romans waren, begleiteten die Arbeit daran und zogen sie in die Linge.
Zu seinem oOffentlichen Bekenntnis fiir die deutsche Republik liefl sich Thomas Mann aber
erst 1922 anléfllich der Ermordung Walter Rathenaus hinreiflen. Als ein prosaischer Ab-
leger verweist der Essay Von deutscher Republik auch auf seine epische Vorlage: Wer
sich fiir das Organische, das Leben, interessiert, der interessiert sich namentlich fir den
Tod; und es kinnte Gegenstand eines Bildungsromans sein, zu zeigen, daff das Erlebnis
des Todes zuletzt ein Erlebnis des Lebens ist, daff es zum Menschen fiihrt. Der Essay
endet mit dem Aufruf: | FEs lebe die Republik!“ Gleichwohl blieb seine Hinwendung zur
Republik halbherzig. Man konnte ihn als ,,Herzensmonarchist“ und ,,Vernunftrepublika-
ner“ bezeichnen. Der , Gefiihlssozialist“ und , Freigeist“ Einstein dagegen war seit seiner
Schweizer Jahre immer wieder gegen Nationalismus und Patriotismus sowie fiir Pazifismus
und Sozialsimus eingetreten. Seiner Personlichkeit nach war er Weltbiirger und Kosmo-
politiker und engagierte sich nach dem 1. Weltkrieg sogar im Volkerbund.

1924 endlich konnte Thomas Mann seinen Zauberberg abschlielen, an dem er iiber zwolf
Jahre immer wieder gearbeitet hatte. In seinem Lebensabriff findet er 1930 Vergniigen
daran, wie in seinem Lebensplane die beiden Haupterzihlungen zu den grofien Romanen
und diese zueinander stehen, ,Tonio Kriger” mit ,Buddenbrooks“, ,Der Tod in Vene-
dig“ mit dem ,Zauberberg” korrespondiert und wiederum dieser genauso das dichterische
Gegenstiick zu dem Roman des Finfundzwanzigjihrigen bildet wie die venezianische Un-
tergangsgeschichte dasjenige der nordischen Jinglingsnovelle. Auf seine episch kunstvoll
ausgestaltete Ideenkomposition des Zauberbergs konnte er mit Recht stolz sein. War der
Verfall der Familie Buddenbrooks noch ganz im Geiste des 19. Jahrhunderts verfafit wor-
den und Kénigliche Hoheit nur ein amiisantes Zwischenspiel geblieben, ist der Zauberberg
als ein Meisterwerk des 20. Jahrhunderts anzusehen. Im Anschlufl an die Entwiirdigungs-
tragodie verkorpert der Roman etwas ausnehmend Logisches, Formuvolles und Klares, et-
was zugleich Strenges und Heiteres. Im Gegensatz zu den Buddenbrooks wird nicht nur der
Verfall einer Familie thematisiert, sondern der in den 1. Weltkrieg einmiindende Zerfall
einer ganzen Nation. Der Dekandenz im Liibecker Biirgerhaus entspricht die Krankheit im
international belegten Sanatorium. Wie schon im 7od in Venedig unterliegen den Schicksa-
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len der Menschen klassische Mythen, die wiederum mit Werken Goethes, Schopenhauers
und Wagners verwoben werden. Pessimistische Zeitstimmungen wie der Untergang des
Abendlandes werden ebenso verarbeitet wie der Fortschrittsglaube in Wissenschaft und
Technik.

Thomas Mann ging es um einen dritten Weg zwischen Religionswahn und aufgeklértem
Intellektualismus. Der Grofischriftsteller hatte sich endgiiltig als Reprisentant der Litera-
tur etabliert und versiarkte seine kulturpolitischen Aktivitdten, um im Schmelztiegel der
Weimarer Republik die ,,deutsche Kultur® zu bewahren. Seinen dritten Weg zwischen ,,Zi-
vilisationsliteratur® und ,Kulturdichtung® diskutierte er 1925 am Beispiel des Ost-West—
Gegensatzes zwischen russischer Volksdichtung und westlicher Ideenliteratur in dem Es-
say Goethe und Tolstoi. Dem Sentimentalischen, dem Subjektiven, dem Kranken und
dem Romantischen stellt er das Naive, das Objektive, das Gesunde und das Klassische
gegeniiber. Wie zwischen Goethe und Tolstoi einerseits sowie Schiller und Dostojewski
andererseits, wird ewig die Ruhe, Bescheidenheit, Wahrheit und Kraft der Natur gegen
die groteske, fieberhafte und diktatorische Kiihnheit des Geistes stehen. Der Mensch als
die hohe Begegnung von Geist und Natur auf threm sehnsuchtsvollen Weg zueinander hat
den Widerstreit produktiv in der kulturellen Veredelung der Natur aufzuheben. Nur aus
einer Verbindung von Marx und Hoélderlin sei echter Nationalismus zu gewinnen als der
Instinkt vorbehaltvoller Selbstbewahrung des weltbiirgerlich-mittleren Volkes der Deutschen
zwischen Ost und West. Dem mit Goethe zum Weltbiirger gelduterten Schriftsteller treibt
dabei das nach wie vor dringende Problem der Universalisierbarkeit des Humanismus um:
Die Frage ist heute gestellt, ob die mediterran-klassisch-humanistische Uberlieferung eine
Menschheitssache und darum menschlich-ewig oder ob sie nur Geistesform und Zubehor
einer Epoche, ndamlich der birgerlich-liberalen, war und mit thr sterben kann. Darauf wer-
de ich im néchten Kapitel zuriickkommen.

Im Zauberberg hatte Thomas Mann in epischer Breite eine hohe Begegnung von Geist
und Natur auf threm sehnsuchtsvollen Weg zueinander entwickelt. Albert Einstein hat-
te sich der Ruhe, Bescheidenheit, Wahrheit und Kraft der Natur iiberantwortet und sah
ihr gegeniiber die Kiihnheit des Geistes nicht als grotesk, fieberhaft und diktatorisch an.
Mit der Relativititstheorie war ihm ebenfalls eine hohe Begegnung von Geist und Natur
gelungen, die nicht nur menschlich-ewige, sondern sogar natiirlich-ewige Giiltigkeit bean-
spruchte. Der ,,Menschlichkeit® des Zauberbergs entspricht dabei die ,,Natiirlichkeit“ der
Relativitdtstheorie. Das ,Buch des Menschen“ wird in der Umgangssprache geschrieben,
wahrend das ,,Buch des Natur® in der Sprache der Mathematik gelesen werden kann.
Schone Kunstwerke gestalten Menschheitsgeschehen, wahre Wissenschaftswerke Naturge-
schehen. So wie ein Roman nicht nur beim Schreiben verwirklicht wird, sondern auch
beim Lesen jeweils neu entsteht und sich gleichsam im Menschen reproduziert, wird auch
eine Theorie nach ihrer Formulierung erst durch das Lésen ihrer Formeln gleichsam zur
Reproduktion von Natur. Ebenso wie das lebendige Erleben und kluge Interpretieren
eines Romans ihn erst verwirklicht, so sind auch erst die raum-zeitlichen Abldufe der
Losungsfunktionen einer Theorie ihre Verwirklichung, sei es in der Simulation, im Ex-
periment oder in der technischen Anwendung. Ein Roman wird zum Klassiker, wenn er
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sowohl Zeitgeschehen erfafit als auch allgemein Menschliches enthiillt, im Besonderen im-
mer auch das Allgemeine sieht. Ebenso verhélt es sich mit einer Theorie, die Bestand
haben soll. Sie hat sich nicht nur im speziellen Experiment oder in einer niitzlichen Tech-
nik zu bewédhren, sondern auch die Naturgeschichte zu erschliefen. Der ,Menschlichkeit*
des Romans entspricht die ,,Natiirlichkeit“ der Theorie.

Im April 1940 spricht Thomas Mann im Rahmen seiner Professur an der Princeton
University iiber Die Kunst des Romans und hilt natiirlich ein Loblied auf den Genius
der Epik. Der epische Kunstgeist ist ihm ein gewaltiger und magestitischer Geist, expan-
siv, lebensreich, weit wie das Meer in seiner rollenden Monotonie, zugleich groflartig und
genau, gesanghaft und klug-besonnen; er will nicht den Ausschnitt, die Episode, er will
das Ganze, die Welt mit unzdhligen Episoden und Einzelheiten, bei denen er selbstverges-
sen verweilt, als kime es thm auf jede von thnen besonders an. Von den spit-griechischen
und indischen Fabel-Monstren gebundener Epik entwickelte sich der Roman iiber die Hel-
densagen bis hin zu den Wahlverwandtschaften. Dabei ist es fiir Thomas Mann nunmehr
das Prinzip der Verinnerlichung, das den Roman diesen menschlich bedeutenden Weg
hat gehen lassen. Im Anschlufl an Schopenhauer tritt damit die Verinnerlichung fiir die
Beseelung ein, von der er noch 1906 in Bilse und Ich fabuliert hatte. Sogleich fillt ihm
wieder ein national naheliegendes Beispiel ein: Was ist der deutsche Bildungs-, Erziehungs
und Entwicklungsroman, was ist Goethes , Wilhelm Meister” anderes, als die Verinnerli-
chung und Sublimierung des Abenteurer-Romans? Zur Charakterisierung des Romans hélt
er auch wieder Gegensatzpaare bereit: Der Roman reprdsentiert als modernes Kunstwerk
die Stufe der ,Kritik“ nach derjenigen der ,Poesie“. Sein Verhiltnis zum Epos ist das
Verhiltnis des ,,schopferischen Bewufitseins® zum ,,unbewufiten Schaffen*.

3.5 Mathematisch-physikalische Kosmologie und
musikalisch-psychologische Mythologie

Ausgehend von den Schépfungsmythen der frithen Hochkulturen 148t sich fiir die Theo-
rie als Haltung weiser Betrachtung eine entgegengesetzte Entwicklung der Dezentrierung
nachzeichnen, gleichsam nach dem Prinzip der Verduflerlichung. Was ist die klassische
Physik, was ist Galileis Kinematik anderes als Verauferlichung und Sublimierung der mit-
telalterlichen Impetuslehre? Bei Galilei bestimmten aufler der Tragheit nur die dufleren
Zwangsbedingungen die Bewegungen auf der Erde, seien es Fallbewegungen, Wiirfe oder
Ablaufe von der schiefen Ebene. Newton berechnete dann die Schwere aus der dufleren
Gravitationskraft und Einstein stellte auch die Trigheit als Folge der Einwirkung des
gesamten Universums dar. Alle Korper waren damit Teil eines universalen kosmischen
Wirkungsgefiiges und konnten nicht mehr aus sich heraus bestimmt werden. Im Roman
dagegen wurde der duflere Handlungsverlauf des Aberteuers mehr und mehr in die innere
Entwicklung des Helden verlegt. Bei Mann kam die Aulenwelt fast nur noch als Heimsu-
chung vor, sei es als Unwetter, das die Ernte Thomas Buddenbrooks vernichtet, sei es als
Cholera, der Gustav Aschenbach zum Opfer fallt.

Indem Einstein durch vereinfachte Losungen seiner Feldgleichungen auf die Dynamik
eines expandierenden Universums gestolen war, hatte er die ,,poetischen“ Mythen zur
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ykritischen“ Theorie eines modernen Wissenschaftswerkes fortentwickelt. Den einfachen
Fall einer kugelsymmetrisch einheitlichen Materieverteilung behandelt er am 8. Febr. 1917
fiir die ,,Preuflische Akademie® in dem Sitzungsbericht Kosmologische Betrachtungen
zur Allgemeinen Relativitdtstheorie. Um auch den Fall eines stationdren Universums be-
handeln zu konnen, fiihrt er eine kosmologische Konstante A in seine Feldgleichungen
ein: 1

Ry, — EgilcR + Agir + kT =0

Diesen ,,Kunstgriff“ hat er spéter als seine ,,grofite Eselei“ bezeichnet; denn Beobachtun-
gen des Astronomen Hubble hatten 1929 gezeigt, dal die Rotverschiebung im Lichtspek-
trum weit entfernter Sterne mit ihrem Abstand zunimmt. Das liefl auf ein sich allseits
ausdehnendes Universum schlielen, wie es Einsteins , unkorrigierte“ Feldgleichungen im
Prinzip richtig beschrieben hatten. Gegenwirtig wird die kosmologische Konstante wie-
der im Rahmen der Quantengravitation diskutiert. Aber davon spéter. Im Anhang seiner
erstmals 1921 in Princeton gehaltenen Vier Vorlesungen tber Relativitditstheorie nimmt
er in der erweiterten Auflage von 1954 iiber die Grundziige der Relativititstheorie auch
zum kosmologischen Problem Stellung. Wiederum fiir den vereinfachten Fall leitet er aus
seinen Feldgleichungen folgende Formel fiir den Radius G, die Materiedichte o und die
Gravitationskonstante x des Universums ab:
% + 6/{@ =0

Die Hubblesche Expansion wird dabei durch den Term G’ /G der relativen ersten Ableitung
des Radius’ nach der Zeit ausgedriickt. Mit dem Kriimmungsmafl z und der Konstanten
G vereinfacht Einstein sodann die Gleichung zu:

dG\* Gy —2G
) G

Fiir eine nichtverschwindende Materiedichte wird G, > 0 und bei positiver Raumkriim-
mung z = 1 sein. Unter diesen Vorausetzungen liefert eine Losung der Gleichung eine
Expansion zwischen den Zeiten ¢y und ¢; bis zu GGg und eine anschliefende Implosion des
Universums. Mit der negativen Raumkriimmung z = —1 wiirde es sich bis in alle Ewigkeit
hinein ausdehnen ...

Hatte Einstein die Schopfungsmythen in einer faszinierenden Kosmologie verdufer-
licht, nahm sich Mann der Mythen durch Verinnerlichung an. Die erste Anregung dazu
geht auf die Anfrage des Kunstmalers Hermann Ebers zuriick, der den Dichter 1924 um
eine Einleitung zu einer Bildermappe iiber die Josephslegende bat. Im Lebensabriff heifdt
es weiter: Der Kiinstler wiinschte sich einen einleitenden Schriftsatz von mir zu seinem
Werk, und halb gewillt, thm den Freundschaftsdienst zu leisten, las ich in meiner alten Fa-
milienbibel, in der manche ins Graue verblichene Federunterstreichung von dem frommen
Studium ldingst vermoderter Vorfahren zeugt, die reizende Mythe nach, von der Goethe
gesagt hat: ,Hdochst anmutig ist diese natirliche Erzdhlung, nur erscheint sie zu kurz,
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und man fihlt sich berufen, sie ins einzelne auszumalen.“ Noch wufSte ich nicht, wie sehr
mir dies Wort aus ,Dichtung und Wahrheit* zum Motto kommender Arbeitsjahre werden
sollte. Im Unterschied zur quantitativ-kosmologischen Theorie Einsteins begann Mann
1925 mit dem qualitativ-psychologischen Josephs-Roman. Noch in seinem Lebensabrifs
bemerkt er dazu: Mythus und Psychologie,— die antiintellektualistischen Frommler woll-
ten das weit geschieden wissen. Und doch konnte es, so schien mir, lustig sein, vermattelst
einer mythischen Psychologie eine Psychologie des Mythus zu versuchen. Das Buch vom
Anfang hebt an mit einem Ruf in die Tiefe: Tief ist der Brunnen der Vergangenheit. Sollte
man thn nicht unergrindlich nennen? Der Brunnen und die Grube durchziehen als Leit-
motive die gesamte Komposition, die sich iiber vier Bénde erstrecken sollte, die zwischen
1933 und 1943 erschienen.

Neben seiner persénlichen Faszination fiir das Thema hat sicher noch ein politischer
Grund eine Rolle gespielt. Die deutschen Faschisten hatten sich der germanischen My-
then bedient, um ihre Religion vom erlésenden arischen Herrenmenschen zu vertiefen.
Der Grofischriftsteller wollte demgegeniiber die vernachlissigten Mythen der abendléndi-
schen Zivilisation wieder mit Leben erfiillen. Und auch sein Ankniipfen an Goethe ist
nicht nur personlich zu verstehen, hatten doch die Germano-Faschisten sogar die Wei-
marer Klassik fiir sich einzunehmen versucht. Thomas Mann, der sich als Repréisentant
der ,,deutschen Kultur“ verstand, schob deshalb in seine Arbeit an der Josephs-Tetralogie
noch einen Goethe-Roman ein: Lotte in Weimar. In einem Brief vom 13. Nov. 1936
schreibt er davon, dafl er etwas ganz anderes in Angriff genommen habe: eine Erzdihlung,
1816 in Weimar spielend, worin ich mir die phantastische Freude mache, Goethen einmal
personlich auf die Beine zu stellen. Kiihn, nicht wahr? Aber nachdem ich’s mit 40 vermie-
den (beim ,Tod in Venedig®, der aus der eigentlich ertrigumten Ulrike-Geschichte wurde),
will ich mar’s mat 60 lustspielmdfsig gonnen. Fiir den Erkenntnisaspekt seiner Literatur ist
hervorzuheben, dafl er nunmehr mit seinem Idol aus Weimar weitgehend zu verschmelzen
trachtet und damit nicht weniger als eine Goethe-Nachfolge fiir sich reklamiert. Diese
Uberheblichkeit bleibt ihm natiirlich nachzusehen, da sie sich auch gegen die AnmaBung
der NS-Faschisten richtete. Gegeniiber dem national gesinnten Altsprachler Passow 148t
er Goethe deutliche Worte sagen: Von den Alten bilde auch ich mir ein etwas zu verste-
hen, aber der Freiheitssinn und die Vaterlandsliebe, die man aus thnen zu schopfen meint,
laufen Gefahr und sind jeden Augenblick im Begriffe zur Fratze zu werden. Und in wei-
ser Voraussicht auf die Folgen der elenden Vaterldnderei fiigt er hinzu: Vor dem Ihrigen
graut mir, weil es die noch edle, noch unschuldige Vorform ist von etwas Schrecklichem ...

Dem Schrecklichen war im Jan. 1933 die Macht iiberlassen worden. Vom deutschen
und internationalen Finanzkapital sind Hitler und seine Bande ausgehalten und in die
Macht geschoben worden, ruft Thomas Mann im Appell Deutsche Hérer! am 28. Mirz
1944 seinen unter Bombenteppichen harrenden Landsleuten zu. Hitlers Kampf war von
der Welle nationaler Reaktion getragen worden, die den napoleonischen Kriegen folgte
und bereits 1807/08 von Fichte in seinen Reden an die deutsche Nation heraufbeschworen
worden war. Wie Bracher in seiner Untersuchung zur deutschen Diktatur hervorhebt, war
ihr Grundgedanke, daf$ die Deutschen eine besondere Sendung gegentiber der Menschheit
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zu erfillen hdtten, die sie von den bisher so viel bewunderten und imitierten Franzosen
unterscheide. Der Kampf gegen westliche ,,Uberfremdung® wurde begriindet mit der sub-
stanziellen Uberlegenheit des ,deutschen Geistes®, der als zukiinftiger Fackeltrager der
germanischen Vilker, ja der Menschheit, herausgehoben und gefeiert wird. Fiir Hitler er-
wuchs die Sehnsucht nach einer neuen Erhebung aus dem verhunzten Geiste der Musik
Wagners, der er sein ,, Erweckungserlebnis® verdankte. In seiner Rede zum machtpolitisch
grandios inszenierten Tag von Potsdam im Mérz 1933 zur Vereinigung von NS-Bewegung
und Reichswehr fithrt er dazu aus: Der Deutsche in sich selbst zerfallen, uneinig im Geist,
zersplittert in seinem Wollen und damit ohnmdchtig in der Tat, wird kraftlos in der Be-
hauptung seines eigenen Lebens. Er trdumt vom Recht in den Sternen und verliert den
Boden auf der Erde. Je mehr aber Volk und Reich zerbrechen und damit der Schutz und
Schirm des nationalen Lebens schwdcher wird, umso mehr versuchte man zu allen Zeiten,
die Not zur Tugend zu erheben. ... Am Ende blieb dem Deutschen Menschen dann im-
mer nur der Weg nach innen offen. Als Volk der Singer, Dichter und Denker triumte es
dann von einer Welt, in der die anderen lebten. Und erst wenn die Not und das Flend es
unmenschlich schlugen, erwuchs vielleicht aus der Kunst die Sehnsucht nach einer neuen
Erhebung, nach einem neuen Reich und damit nach neuem Leben.

Wie weit Thoman Mann noch immer ein eigentlich ironisch-antipolitischer Astheti-
zist geblieben war, zeigt sein 1939 geschriebener Essay Bruder Hitler, den er in Das
Neue Tagebuch, Paris, veroffentlichte. Als Asthetizist weiff der Literat, wohin verkanntes
Kiinstlertum fiihren kann: Der Bursche ist eine Katastrophe; das ist kein Grund, thn als
Charakter und Schicksal nicht interessant zu finden. Wie die Umstdinde es fiigen, dafl das
unergrindliche Ressentiment, die tief schwirende Rachsucht des Untauglichen, Unmdgli-
chen, zehnfach Gescheiterten, des extrem faulen, zu keiner Arbeit fihigen Dauer-Asylisten
und abgewiesenen Viertelskiinstlers, des ganz und gar Schlechtweggekommenen sich mit
den (viel weniger berechtigten) Minderwertigkeitsgefiihlen eines geschlagenen Volkes ver-
bindet, welches mit seiner Niederlage das Rechte nicht anzufangen weif§ und nur auf die
Wiederherstellung seiner ,Ehre“ sinnt. Hitler ist auch der komddiantische Nur-Kiinst-
ler, der iiber eine unsdglich inferiore, aber massenwirksame Beredsamkeit verfiigt, dies
platt hysterisch und komddiantisch geartete Werkzeug, womit er in der Wunde des Volkes
wihlt, es durch die Verkiindigung seiner beleidigten Grife riihrt, es mit Verheiffungen
betiubt und aus dem nationalen Gemditsleiden das Vehikel seiner Grdfle, seines Aufstiegs
zu traumhaften Héhen stilisiert. Mdarchenziige sind darin kenntlich, wenn auch verhunzt,
Volksgemiit, vermischt mit schindlicher Pathologie. Wagnerisch, auf der Stufe der Ver-
hunzung, ist das Ganze. Alles in allem eine Erscheinungsform des Kiinstlertums und —
ein Bruder. Aus seiner Bereitschaft zur Selbstvereinigung mit dem Hassenswerten heraus
gewinnt der Schriftsteller dann die beruhigende Erfahrung, dafl jederzeit alles maglich
bleibt auf Erden — zumal bei dem Primitivierungsprozefs, dem das Europa von heute sich
wissentlich, willentlich tiberldfit. Gegeniiber der allgemeinen , Verhunzung“ hehrer Uber-
lieferungen und Ideen hegt Thomas Mann abschlielend gleichwohl die Hoffnung auf ein
Kiinstlertum als ein befliigelt-hermetisch-mondverwandtes Mittlertum zwischen Geist
und Leben, wobei Mittlertum selbst Geist sei. Als Motto fiir dieses Kiinstlersymbol des
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Hermes liefle sich festhalten: Beseelung und Vergeistigung statt Primitivierung und Ver-
hunzung!

Eine schone Formulierung seines Kunstanspruchs ist dem Grof3schriftsteller am Schlufl
seines 1939 fiir Maf und Wert verfaiten Essays Anna Karenina gelungen: Die Kunst ist
das schonste, strengste, heiterste und frommste Symbol alles tuberverniinftig menschlichen
Strebens nach dem Guten, nach Wahrheit und nach Vollkommenheit; und der Atem des
rollenden Meeres der Epik wiirde uns nicht die Brust so lebensvoll weiten, wenn er nicht die
strenge und erquickende Wiirze des Geistigen und Gdottlichen mit sich fiihrte. Dieser hehre
Anspruch der Erkenntnis-Kiinstler beim Vermitteln von Geist und Leben entstammte dem
kosmologischen Prinzip der Harmonie, das schon in der Friihzeit des abendléndischen
Denkens Mathematik und Musik gleichermafen erfiillte. In seinem 1944 Bruno Walter ge-
widmeten Essay Die Sendung der Musik singt der Literat ein Loblied auf die Musik: Groff
15t das Geheimnis der Musik,— sie ist ohne Zweifel die tiefsinnigste, philosophisch alarmie-
rendste, durch ihre sinnlich-iibersinnliche Natur, durch die erstaunliche Verbindung, die
Strenge und Traum, Sittlichkeit und Zauber, Vernunft und Gefihl, Tag und Nacht in ihr
eingehen, die faszinierendste Erscheinung der Kultur und Humanitit. Von jungauf habe
ich dem Rdtsel ihres Wesens nachgehangen, sie belauscht, sie zu ergrinden gesucht, bin
als Schriftsteller ihren Spuren gefolgt, habe unwillkiirlich ihrer Wirkungsart Einflufl auf
mein eigenes Bilden und Bauen gewdhrt. Goethes Faust und Wagners Ring wollte Tho-
mas Mann als sein Vermiéchtnis eigene Werke entgegensetzen. Gleichsam als Antwort des
20. auf die humanistische Klassik des 18. und die mythische Romantik des 19. Jahrhun-
derts. Dem germano-mythischen Ring hatte er die Josephs-Tetralogie gegeniibergestellt
und Goethes Faust setzte er seinen Dr. Faustus entgegen. Mehr oder weniger innig anver-
wandelt werden Goethe und Wagner natiirlich in allen seinen groflen Werken.

Wenngleich Thomas Mann ein begeisterter Musikliebhaber war, blieb sein Verstédndnis
der Musik doch sehr oberflichlich und gefiihlsbetont. Hinreiflen lie8 er sich eigentlich nur
fiir Wagner und allenfalls noch fiir die Romantik. So schreibt er in der Entstehung iiber
einen Vortrag des Geigers Hubermann in der Philharmonie von Los Angeles, dafl er beim
Spiel einer Chaconne Bachs eigentiimliche Orgelwirkungen seiner Geige abgewann. Kaiser
kommentiert das mit einigem Erstaunen: Das beriihmieste Solo-Geigenstiick der Musik-
geschichte, ndmlich die Chaconne aus der d-Moll-Partita von Johann Sebastian Bach,
nicht zu kennen, sondern sie — wie wenn es sich um ein Kuriosum handelte — zu charak-
terisieren, das kann nicht nur keinem Fachmann, sondern auch keinem solide gebildeten
Musikfreund passieren. Anders erging es der Violinen-Virtuosen Hilary Hahn beim Spiel
der Chaconne. In ihrem Begleitheft zur CD schreibt sie: Ich erinnere mich noch gut an das
Aha-FErlebnis, als ich beim Spielen der d-moll-Partita zum ersten Mal wirklich horte, was
in der Chaconne auf harmonischer Ebene vor sich geht, und dieses Erlebnis gehort zu den
etndringlichsten Erfahrungen meines bisherigen Lebens. Derartige Erlebnisse hatte der
Literat eher mit Wagner. In seinem Essay Leiden und Griffe Richard Wagners, im April
1933 in Die Neue Rundschau erschienen, preist er wieder einmal die Tondichtung Wagners:
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Sind es Wellen / sanfte Liifte?

Sind es Wogen / wonnige Diifte?

Wie sie schwellen, / mich umrauschen,
Soll ich atmen, / soll ich lauschen?
Soll ich schliirfen, / untertauchen,

sif in Diiften / mich verhauchen?

In des Wonnemeeres / wogendem Schwall,
In der Duftwellen / ténendem Schall,
in des Weltatems / wehendem All -
ertrinken — / versinken —

unbewuft — / hdschste Lust!

Das ist das duflerste und hochste Wort dieser Welt, ihre Kronung, thr Triumpf, ge-
pragt und gesdttigt von ihrem Geiste, dessen europdische, mystisch-sinnliche Artistik
durch Wagner und den friihen Nietzsche die Stilisierung ins Deutsch-Bildungsmdfsige
erhdlt, die Beziehung auf die Tragddie, mit den Richtpunkten FEuripides, Shakespeare
und Beethoven. Wie spéter personifiziert in Bruder Hitler sieht der Grofischriftsteller
aber auch die Kehrseite der musikalischen Nacht- und Todverbundenheit. In seinem Es-
say Reaktion und Fortschritt fiihrt er 1929 weiter aus: Das grofie neunzehnte Jahr-
hundert ... Die Jahrzehnte seiner zweiten, die eigentlich biirgerlich-liberalen, monistisch-
naturwissenschaftlichen, bildungsblind-materialistischen Jahrzehnte, sind durchsetzt mit
Verfallsprodukten und Elementen der Romantik. In gleicher Weise hiitte Mann wohl auch
die Jahrzehnte der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts charkterisiert. Folgerungen fiir
das 21. Jahrhundert werde ich spéter ziehen. Die Romantik jedenfalls war Reaktion auf
den Fortschritt der Aufklarung. Genauer besehen waren Reaktion und Fortschritt aber
in beiden enthalten; denn Aufklirung war auch Reaktion auf die Religion. Und Luthers
Reformation als Gesinnungswerk betrachtet — wer wiirde unter dem Gesichtswinkel von
Reaktion und Fortschritt klug daraus? Sie war ebensowohl Fortschritt und Befreiung, die
deutsche Form der Revolution und Vorlduferin der franzosischen, wie Rickfall ins Mittel-
alter und ein fast todlicher Reif auf den zagen Geistesfrithlung der Renaissance. Auch in
der NS-Revolution sieht Mann die Reaktion, das grofie Zuriick, geputzt und aufgeschminkt
als stirmisches Vorwdrts. Und gegen all das ideologische Gerimpel der Reformation und
Aufklarung mit ihrer pazifistischen Verntinftelei steht in revolutiondrer Jugendfrische das
dynamische Prinzip, die geistbefreite Natur, die vilkische Seele, der Hafs, der Krieg.

Den ganzen Entwicklungsbogen einer Epoche der Deutschen von Luther iiber Goethe
und Bismarck bis Hitler wollte der Grofischriftsteller als Repréisentant des ,,Deutschtums*
in dem Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkihn episch gebunden nachkom-
ponieren. Aus seiner Bereitschaft zur Selbstvereinigung mit dem Hassenswerten heraus
148t Thomas Mann die Lebensgeschichte Adrian Leverkihns durch seinen Freund Serenus
Zeitblom berichten. Durch die Zwischenschaltung eines befreundeten Erzéhlers versprach
sich der Autor nicht nur eine ,Durchheiterung® der tragischen Hollenfahrt des Doktor
Faustus. Mann hatte die Konstruktion auch in Anlehnung an Stevensons Dr. Jekyll and
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Mr. Hyde vorgenommen. Und insgeheim waren Autor, Erzdhler und Akteur natiirlich
identisch. Mit dem Anbruch der Neuzeit in deutschen Landen sind es die Verinnerlichung
der Religion durch Luther, ihre Symbolisierung in der Kunst Diirers und die All-Chemie
in der Naturmystik des Paracelsus, die das Weltbild der oberen Stinde um 1500 be-
stimmen. Faustus (lat. gliicklich) soll ein fahrender Schiiler des Paracelsus gewesen sein.
Luther erwéhnt ihn in seinen Tischgesprichen als Zauberer und dem Teufel Verschriebe-
ner. Thomas Mann kniipft an mit seinem Dr. Faustus an die anonym verfafite Historia
von D. Johann Fausten, dem Volksbuch von 1587. Das endet mit der Moral von der Ge-
schichte nach Petr. 5,8: Seid niichtern und wachet, denn euer Widersacher, der Teufel,
geht umher wie ein brillender Lowe und suchet, welchen er verschlinge; dem widerstehet
fest tm Glauben. Neben dem Teufelspakt ist es die Musik als typisch deutsches Ingredienz
der Kultur, die Manns Dr. Faustus kompositorisch und thematisch bestimmt. Das Myste-
rium der Musik umfafit dabei die gottlich-dimonische Ganzheit der Welt, des Lebens, des
Menschen, der Kultur. In der Sendung der Musik heifit es weiter: Ist die Welt Musik, so
ist umgekehrt die Musik das Abbild der Welt, des didmonisch durchwalteten Kosmos. Sie
ist Zahlenwerk, Zahlendienst, heilige Rechnung, klingende Algebra. Aber steckt nicht im
Zahlenwesen selbst ein magisches Element, etwas von Hexerei? Wer Saitenverhéltnisse,
Proportionen mit Algebra verwechselt, dem mag die Arithmetik (das Zahlenwesen) als
Hexerei erscheinen. Wie Goethes Faust fiihlte sich Mann wohl in die Hexenkiiche versetzt:

Du muft verstehn!
Aus Fins mach Zehn,
Und Zwei laf$ gehn,
Und Drei mach gleich,
So bist du reich.
Verlier die Vier!

Aus Fiinf und Sechs,
So sagt die Hez,

Mach Sieben und Acht,
So ist’s vollbracht:
Und Neun ist Fins,
Und Zehn ist keins.
Das ist das Hexen-FEinmaleins!

Faust wihnte die Alte im Fieber. Goethe war natiirlich nicht im Fieber als er sich den
Spafl machte, den Anfang eines Algorithmus’ zur Konstruktion eines magischen Quadrats
zu reimen (mit der Zeilen/Spalten/Diagonalensumme 15), wie schon Diirer eines in seiner
Kiinstler-Melancholie verwendete (Summe 34). Mephistos Schlufisatz seiner Entgegnung
parodiert die Gutglaubigkeit der Menschen beim bloflen Héren bedeutungsloser Worte:

Gewdhnlich glaubt der Mensch, wenn er nur Worte hort,
FEs miisse sich dabei doch auch was denken lassen.
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Denken sollte sich der Mensch eher was bei den Zahlen, z.B. warum die chromati-
sche Halbton-Skala zwolf Téne umfalt. Bei Pythagoras bildeten Mathematik und Musik
noch eine mystische Einheit. Der Mathematik ist Thomas Mann leider nie nachgegangen,
der Musik hat er sich aber immer wieder gewidmet. Schon in Buddenbrooks 143t er den
Musiklehrer Pfiihl vor den blofien Experimenten der Harmonik warnen. Bei Bach sei das
treibende Prinzip die Kontrapunktik gewesen. Im Doktor Faustus tritt dann die Musik
stellvertretend fiir die Kunst schlechthin ein. Und zu Wagners Leitmotiv-Technik und
Strawinskys Klassizismus gesellt sich noch die Dodekaphonie Schénbergs. Thomas Mann
hat sich bei der Arbeit an seinem Musikerroman eingehend mit Schonbergs Harmonie-
lehre beschiftigt und seinem Werk innig Adornos Philosophie der modernen Musik sowie
dessen Essay iiber Beethovens Spdatstil anverwandelt. Schonberg teilt den Stoff der musi-
kalischen Kompositionslehre wie iiblich in drei Gebiete ein: Harmonielehre, Kontrapunkt
und Formenlehre. Wenngleich Schénberg (und auch Furtwingler) Manns Musikversténd-
nis nicht teilten, kam das Kunstverstindnis des Musikers dem des Literaten doch sehr
nahe: Kunst ist auf der untersten Stufe einfache Naturnachahmung. Aber bald ist sie Na-
turnachahmung im erweiterten Sinne des Begriffs, also nicht bloff Nachahmung der dufle-
ren, sondern auch der inneren Natur. Mit anderen Worten: sie stellt dann nicht blof$ die
Gegenstinde oder Anlisse dar, die Eindruck machen, sondern vor allem diese Findriicke
selbst. D.h. objektive Ereignisse (Anldsse) werden zu subjektiven Erlebnissen (Eindriicke),
die zu kiinstlerischer Darstellung gelangen. Thomas Mann hatte seinerzeit ganz &hnlich
von der Uberfiihrung vager Empfindungen in deutliche Gedanken und deren sprachlicher
AuBerung geschrieben. Und als Ziel der Wissenschaft hatte Einstein es angesehen, die
durch das Denken geordneten Sinneserlebnisse in mathematische Formeln zu iiberfiihren.

Aus der Abschiedsoratio des Volksbuches entnimmt Thomas Mann den Satz: Denn ich
sterbe als ein guter und bdser Christ. Diese Worte bilden das Generalthema der Faust-
Kantate Leverkiihns sowohl wie sie des Erzéhlers Zeitbloms Beschreibung bestimmen und
den Mannschen Roman selbst durchziehen: Zahlt man seine Silben nach, so sind es zwdlf,
und alle zwolf Tone der chromatischen Skala sind thm gegeben, simtliche denkbaren Inter-
valle darin verwandt. Auf einem Spaziergang mit seinem Freund Zeitblom 148t der Autor
Mann den Komponisten Leverkiihn die Idee eines strengen Satzes entwickeln. Der lei-
tet sie ab aus der Art, wie in dem Liede ,0 lieb Mddel, wie schlecht bist du“ Melodie und
Harmonie von der Abwandlung eines fiinftonigen Grundmotivs, des Buchstabensymbols h
e a e es, bestimmt sind. Leverkiihn 148t den Freund das ,magische Quadrat® eines Stils
oder einer Technik erblicken, die noch die duferste Mannigfaltigkeit aus identisch fest-
gehaltenen Materialien entwickelt und in der es nichts unthematisches mehr gibt, nichts,
was sich nicht als Variation eines immer Gleichen ausweisen kénnte. Dieses Verfahren,
so fahrt er fort, lasse keinen Ton zu, nicht einen, der nicht in der Gesamtkonstruktion
seine motivische Funktion erfiillte,— es gibe keine freie Note mehr. Die ,Mannigfaltigkeit®
des Tonmaterials bei der Reihentechnik oder Zwolftonmusik erméglicht dabei harmonisch
im Prinzip iiber 2000 Akkord-Varianten bei rund 479 Millionen melodischen Kombinati-
onsmoglichkeiten.

62



Auch iiber die Beziehungen des Kunststils gewisser Partien der Meistersinger zu
dem des strengen Satzes liel Mann schon in Buddenbrooks den Musiklehrer Pfiihl do-
zieren. Nicht erst mit Schonberg begannen die Neuerungen in der Musik, sondern bereits
mit Wagner. Die Strenge des Satzes 148t sich dabei melodisch-horizontal in den Zeilen
und harmonisch-vertikal in den Spalten eines magischen Quadrates mit gleichsam fester
Diagonalen-, Zeilen-, Spaltensumme als Kontrapunktik veranschaulichen. Der mathema-
tischen Eigenschaft der Magizitit einer Matrix bei gleicher Zeilen-, Spalten- und Diagona-
lensumme entspriche die musikalische Kontrapunktik einer Fuge als Abstimmung zwischen
Melodik und Harmonik. In der Quantenmechanik ist es die Hermitizitit einer Matrix, die
sie zu einer Observablen-Darstellung eines Operators macht.

In seiner erstmals 1911 erschienenen Harmonzielehre folgert Schonberg sein Kunstver-
stindnis aus einer psychologischen Annahme: Die Entwicklung der harmonischen Kunst-
mittel erkldrt sich vor allem dadurch, daff ein Vorbild bewufit oder unbewuft nachgeahmt
wird und daf$ jede so entstehende Nachahmung wieder Vorbild werden und wieder nach-
geahmt werden kann. Aufgrund dieser Annahme erkldrt der Musiker dann die Skala als
horizontale, die Akkorde als vertikale (mehr oder weniger getreue) Nachahmungen des na-
turgegebenen Vorbildes, des Tons. Die getreue, aber unvollstindige, vertikale Nachbildung,
der Durdreiklang, erzeugt im Verein mit der Skala eine andere entferntere Nachbildung,
den Molldreiklang. Die tibrigen leitereigenen Akkorde erkliren sich dann als Nachbildung
der Idee 1-3-5 des Dreiklangs, reguliert und eingeschrdinkt durch die Erfordernisse der
Tonleiter. Im Ausblick auf seine Zwolftonlehre bemerkt Schénberg, daB sich der Ubergang
von 12 Dur- und 12 Molltonarten zu 12 chromatischen Tonarten bereits mit der Mu-
sik Wagners vollziehe. Nach dem wiederholenden ,,Nachahmungsprinzip“ der Schénberg-
schen Harmonielehre kann auch die ,Nachahmung® der deutschen Kulturentwicklung im
Dr. Faustus verstanden werden. Dabei ahmt die Lebensgeschichte Leverkiihns die Kul-
turentwicklung der Deutschen und das Kunstschaffen Thomas Manns nach. Sein letztes
Werk, die Faust-Kantate, wiederum bildet den Niedergang der Deutschen im Faschismus
nach wie es auch den Roman selbst nachbildet. Zudem wird durch die Identitét von Autor,
Erzédhler und Akteur durch die Geschicke und Charaktere Zeitbloms und Leverkiihns das
Leben Thomas Manns selbst nachgeahmt, der Roman so zur Lebensbeichte. Zur Ubersicht
die Werke des Komponisten Leverkiihn aus dem Roman:

1. Liederzyklus nach Brentano als Voriibung zum geschlossenen ,, Wort-Ton-Werk*
(O lieb Madel).

2. Liederzyklus nach Klopstock als Voriibung zur ,,Symphonia cosmologia“ (Vom
Tropfen am Eimer).

3. Verlorene Liebesmiih, eine komische Oper nach Skakespeares Loves Labours Lost.

4. Die Wunder des Alls, eine scheinpathetisch-ironische, feierlich-ibermitige Or-
chesterphantasie (die ,,Symphonia cosmologia®).
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5. Apokalyptisches Oratorium nach der Apokalypse des Johannes und Diirers
Holzschnitt-Serie dazu.

6. Violinenkonzert als Apotheose der Salonmusik, einem Freunde gewidmet.

7. Dr. Fausti Weheklag, eine Kantate aus dem Generalthema nach der Methode des
strengen Satzes komponiert.

Wie Fetzer im Jahrbuch von 1989 untersucht hat, gibt es zwolf gut-bose Variationen im
Roman wie in der Kantate, die auf dem Melos-FEros-Thanatos-Komplex basieren. Weitere
Untersuchungen zu Thomas Mann und die Musik sind im Jahrbuch 1994 zu finden.

Wie schon in der frithen Novelle Tristan stellt Thomas Mann sich mit seiner Kunst
einem ,,Selbstgericht“. Es ist die alte Kiinstlerproblematik, die Nachbarschaft von Asthe-
tizismus und Barbarei, die mit dem in die Politik verirrten Kiinstler Hitler die Apokalypse
des Deutschtums zur Folge hatte. Unter Riickgriff auf Nietzsches Geburt der Tragddie aus
dem Geiste der Musik und seiner Bordellerfahrung, die ihn zum ,syphilitischen Kiinst-
ler machte, 148t Thomas Mann bei seinem Musiker Leverkihn den Teufelspakt mit der
Syphilisinfektion durch das ,,liebe Médel“, die Hure Esmeralda, zusammenfallen. Die Ab-
wandlungen des fiinftonigen Motivs ihres Namens in der Melodie und Harmonie ihres
Liedes bestimmen dabei nicht nur die Strenge des musikalischen Satzes, sondern auch
die Strenge eines doppelten ,, Todes“ noch im Leben: durch Entsagung wirmender Liebe
wie durch rauschhafte Umnachtung im Wahn fortschreitender Infektion. Das physische
Sterben wird dann gar nicht mehr erlebt. Und insofern Adrians Schicksal das Schicksal
der Deutschen, Thomas Manns und seines Werkes ,nachahmt®, bestimmt es auch die
y,otrenge” der Mannschen Kompositionskunst, die seit dem Tod in Venedig eine klassi-
sche ist. Heftrich schreibt dazu: Gerade weil Thomas Mann die Kunst seiner Protagoni-
sten Aschenbach und Leverkiihn wie seine eigene unter das Zeichen Apollons gestellt hat,
missen die tragischen Helden seiner Imagination fir den apollinischen Kunsttraum mit
der dyonisischen Niederholung bezahlen. Der Schutz des Hermes, der den untragischen
Helden des ,Juzes“ in so reichlichem Mafe zuteil wird, mufte thnen versagt bleiben. Um
der Strenge der Form willen ist die apollinische Kunst eine klassische. Auch Adorno ist
zuzustimmen, wenn er am 25. Aug. 1951 an Mann schreibt: Leicht konnte ich mir vor-
stellen, dafi Schonberg einmal ,klassische Musik“ genannt wird, so wie heute schon die
jungen Physiker der Quantentheorie Finstein klassische Physik nennen. Das Entsagungs-
und Einsamkeitsmotiv im Gestalten Aschenbachs und Leverkiihns durchzieht auch das
Leben Manns und Einsteins. Und noch ein weiteres Motiv kommt neben Leverkihn auch
den beiden Geistesheroen zu: das Lachen bzw. die Neigung zu Lachanfillen. Das Lachen
und die Migrine Leverkiihns sind dabei als Leitmotive der ,kalten Melancholie® anzuse-
hen, die Mann von Nietzsche iibernommen hatte. Den vielen weiteren Nachahmungen und
Gegensatzpaaren, die Thomas Mann in seiner grandiosen mythopoetischen Struktur des
Dr. Faustus verwoben hat, kann hier nicht weiter nachgegangen werden. Mehr dazu ist
bei Bahr zu finden in seiner Untersuchung iiber die Identitit des Nichtidentischen, und
zwar im Jahrbuch von 1989.
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Ein paar Linien aus der chiffrierten Werkgeschichte Thomas Manns seien aber mit
Heftrich zusammengefafit. Im Volksbuch wurde der die christliche Moral unterlaufende Na-
turzauber als ,, Teufelspakt® gebrandmarkt. Im Dr. Faustus findet das ,, Teufelsgespriach®
in Palestrina statt; dem Ort, an dem sich Thomas Mann seinerzeit mit Buddenbrooks
der Literatur verschrieb. In der Folge iiberwand er seinen , Asthetizismus“, entsagte der
Homoerotik, indem er sich eine eheliche ,, Verfassung® gab und hatte bis zum ersten Durch-
bruch mit dem Zauberberg eine Durststrecke kiinstlerischer Sterilitdt durchzustehen. Le-
verkiihn gelingt der erste Durchbruch mit der Apokalypse zur Zeit des 1. Weltkrieges,
die damit den Zauberberg nachbildet. Im Dr. Faustus hat dabei die letzte Klaviersonate
Beethovens die Rolle iibernommen, die Schuberts Lindenbaum im Zauberberg spielte. Der
Nachahmung von Wagner durch Schubert im Zauberberg entspricht diejenige Beethovens
durch Leverkiihn im Dr. Faustus. Heftrich resiimiert: Im Zenit der emanzipatorischen
Epoche, die, um es tm Paradigma der Musik zu sagen, mit Monteverd: beginnt und mit
Leverkiihn endet, steht Beethoven. In der Dichtung wéiren entsprechend Dante, Goethe
und Zeitblom zu setzen und in der Wissenschaft Paracelsus, Newton und Einstein. Der
in rauschhafter Erhebung eigentlich erzielte ,Durchbruch® ist aber erst die Faust-Kantate
im Dr. Faustus, in der sich das Buch gleichsam selbst nachahmt. Der , Wahnsinnsidenti-
fikation“ Leverkiihns mit Faustus entspricht wiederum diejenige Manns mit Goethe. Und
der rauschhaft-barbarische Schwindel im Spétstil Leverkiihns, der gleichsam in wahnhaf-
te Identifizierung mit seinem , Stoft“ verfillt, bildet damit das morbide Verhiltnis von
,Asthetizismus und Barbarei“ auch im Werk Manns nach. Die abstruse innere Verwandt-
schaft von Ddmonie, Primitivitdt und Kultur hatte Thomas Mann seinerzeit selbst durch-
lebt als er in den Betrachtungen schrieb: Fin Kinstler ist vielleicht nur eben so weit Kiinst-
ler und Dichter als er dem Primitiven nicht entfremdet ist, und gesetzt selbst, er wdire ein
SBiirger®, so ist er Kiinstler und Dichter vielleicht nur eben so weit, als er Volk ist und
volkhaft primitiv zu schauen und zu empfinden nie ganz verlernte. Diese ,, Volksseele® in
ihm war ihm Bruder Hitler, der allerdings in entsetzlicher Weise verwirklichte und dem
Untergang zufiihrte, was in der Apokalypse und in der Kantate bzw. im Zauberberg und
im Dr. Faustus nur Kunstschaffen und Selbstgericht blieb. Zur Ubersicht wiederholend
die drei wichtigsten Nachahmungen zwischen Roman und Werk:

e Verlorene Liebesmiih ahmt Buddenbrooks nach aufgrund des gleichen Ortes Pa-
lestrina fiir den ,, Teufelspakt“ und dem ,,Verschreiben“ an die Literatur.

e Die Apokalypse bildet den Zauberberg nach als Beschreibung fiir den Untergang
des Biirgertums und der Monarchie im 1. Weltkrieg.

e Die Faust-Kantate ahmt Dr. Faustus selbst nach aufgrund des Epochenendes der
gesamten ,,deutschen Kultur® im 2. Weltkrieg.

Als zweiter prosaischer Ableger des Faustus neben der Sendung der Musik gilt der
Vortrag Deutschland und die Deutschen, erstmals gedruckt im Okt. 1945 in Die Neue
Rundschau. Darin geht es Thomas Mann um eine kulturhistorische und nationalmytho-
logische Rekonstruktion des Germano-Faschismus als Geschichte der deutschen Inner-
lichkeit. Es ist eine melancholische Geschichte ..., die uns eines zu Gemiite fiihren mag,
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daf$ es nicht zwei Deutschland gibt, ein bdoses und ein gutes, sondern nur eines, dem sein
Bestes durch Teufelslist zum Bdsen ausschlug. Dabei war die Reformation, wie spdter
die Erhebung gegen Napoleon, eine nationalistische Freiheitsbewegung und zugleich die
grofie Geschichtstat der deutschen Innerlichkeit, die in der Romantik ihre Renaissance
erlebte. Von Anbeginn gab es eine geheime Verbindung des deutschen Gemdiits mit dem
Ddimonischen, mit der musikalischen Tiefe als ihrer Innerlichkeit. Und Thomas Mann
hebt hervor: Es ist ein grofler Fehler der Sage und des Gedichts, daff sie Faust nicht
mit Musik in Verbindung bringen. Dem sollte der Grof3schriftsteller abzuhelfen wissen.
Der Roman endet mit einer Klage bzw. mit einem einsamen Gebet. Im Vortrag dage-
gen fafit Mann den Weltstaat ins Auge und fragt sich: Wie sollte all dieser tber die
birgerliche Demokratie hinausgehende soziale Humanismus, um den das grofie Ringen
geht, dem deutschen Wesen fremd und zuwider sein? Eine Riickbesinnung auf klassische
Prinzipien der Verduflerlichung durch Dezentrierung wie im Werk und in der Person Ein-
steins verwirklicht, wire eine Perspektive, der auch die weitere ,Durchrationalisierung*
der Musik noch iiber Schonberg hinaus gleichkime, wie Adorno sie ins Auge gefafit hat-
te. In der Musik hatte sich Mann schwer getan und vielleicht deshalb die Inkonsequenz
begangen, ausgerechnet mit dem ,,Durchbruch® zur ,Klassizitdt“ der Dodekaphonie den
Untergang des Deutschtums durch die gleichsam faschistische Infektion nachzuahmen. Als
Epochenroman aus der Sicht des 21. Jahrhunderts wére eher ein nach mathematischen
Kompositionsregeln gewobener Roman angezeigt.

Nach den eher duflerlichen Anniherungen an den Faustus komme ich nunmehr zum
Roman selbst und werde einige Textpassagen gleichsam von innen heraus kommentieren.
Vorab sei aber mit Borchmeyer an die Ursprungsidee des Doktor Faustus erinnert:
Die Flucht aus den Schwierigkeiten der Kulturkrise in den Teufelspakt, der Durst eines
stolzen und von Sterilitdt bedrohten Geistes nach Enthemmung um jeden Preis und die
Parallelisierung verderblicher, in den Kollaps miindender Euphorie mit dem faschistischen
Vilkerrausch. Auch der Personlichkeitsanteil Thomas Manns am Faustus sei noch einmal
hervorgehoben. In der Entstehung antwortete der Autor auf die Frage Leonhard Franks
nach einem ,Modell“ Adrians, da} Leverkiihn sozusagen eine Idealgestalt, ein ,Held un-
serer Zeit“, sei, ein Mensch, der das Leid der Epoche trage. Und Thomas Mann fihrt fort,
dafl er ausgenommen wvielleicht Hanno Buddenbrook nie einen seiner ,Helden“ so geliebt
habe wie Adrian Leverkiihn. Buchstiblich teilte ich die Empfindungen des guten Serenus
fiir thn, war sorgenvoll in thn verliebt von seinen hochmiitigen Schiilertagen an, vernarrt
in seine ,Kdilte“, seine Lebensferne, seinen Mangel an ,Seele®, dieser Vermittlungs- und
Versohnungsinstanz zwischen Geist und Trieb, in sein ,Unmenschentum® und ,verzweifelt
Herz“, seine Uberzeugung, verdammit zu sein. Welch eine ,Lebensbeichte“ des entsagenden
und einsamen Erkenntnis-Kiinstlers.

In der Entstehung des Doktor Faustus berichtet Thomas Mann auch iiber den Beginn
seiner Arbeit: Am 28. Mai 1943, einem Sonntagmorgen, kaum mehr als zwei Monate,
nachdem ich jenes alte Notizbuch hervorgezogen, dem Datum, an dem ich auch meinen
Erzihler, Serenus Zeitblom, sich an sein Werk machen lasse, begann ich Doktor Faustus
zu schretben. Der Roman erschien 1947 in einem Deutschland, das noch in Triimmern lag.
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Wie der Zauberberg den Kulturverfall vor dem 1. Weltkrieg zum Thema hatte, reflektierte
der Faustus die Epochenentwicklung, die in den 2. Weltkrieg miindete. Das personliche
Motiv des Teufelsbundes vom Nichtwissenkinnen in Goethes Faust ersetzt Mann durch
das Motiv des Nichtschaffenkonnens im Doktor Faustus.

Wenden wir uns einigen Passagen des Buches selbst zu: Doktor Faustus. Das Leben
des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzdhlt von einem Freunde. Als Motto stellt
Thomas Mann seinem Werk den Anfang des zweiten Gesanges aus der Holle der gdttlichen
Komddie voran:

Der Tag entwich schon, und der diistre Himmel,
Entlud die Wesen, die auf Erden wohnen,

All ihrer Mihen, aber ich allein nur

Hielt mich bereit, den Kampf zu tiberstehen,

So mit dem Weg, als auch mit dem Erbarmen,
Den mein Geddchtnis ohne Trug soll schildern.

O Musen, hoher Geist, kommt mir zu Hilfe,
Geddchtnis, welches schrieb, was ich gesehen,
Hier wirst du deinen Adel offenbaren.

Eingedenk des Mottos ld8t der Autor den Erzdhler beginnen: Mit aller Bestimmtheit
will ich versuchen, daf es keineswegs aus dem Wunsche geschieht, meine Person in den
Vordergrund zu schieben, wenn ich diesen Mitteilungen tiber das Leben des verewigten
Adrian Leverkiihn, dieser ernsten und gewif$ sehr vorliufigen Biographie des teuren, vom
Schicksal so furchtbar heimgesuchten, erhobenen und gestirzten Mannes und genialen Mu-
stkers, einige Worte tiber mich selbst und meine Bewandtnisse vorausschicke. So beginnt
die Musikerbiographie aus der umdrohten Festung Furopa; die den Erzéhler aber bereits
nach einigen weiteren Ausfithrungen innehalten 148t. Ich dberlese die vorstehenden Zei-
len und kann nicht umhin, ithnen eine gewisse Unruhe und Beschwertheit des Atemzuges
anzumerken, die nur zu bezeichnend ist fiir den Gemiitszustand, in dem ich mich heute,
den 23. Mai 1943, drei Jahre nachdem er aus tiefer Nacht in die tiefste gegangen, in
meinem langjihrigen kleinen Studierzimmer zu Freising an der Isar niedersetze ... Einer
Overtiire gleich 148t Mann durch den Erzdhler im I. Kapitel die wesentlichen Themen
des besessen ,,Damonischen® und krankhaft ,, Genialischen“ im Wesen Leverkiihns eben-
so wie die Austbung eines grifilichen Kaufvertrages in einsamer , Kilte“ anklingen. Das
Vorspiel endet mit einem beunruhigenden und ahnungsvollen Schauer: Ich mdchte seine
FEinsamkeit einem Abgrund vergleichen, in welchem Gefiihle, die man ihm entgegenbrach-
te, lautlos und spurlos untergingen. Um thn war Kilte — und wie wird mir zumute, indem
ich dies Wort gebrauche, das auch er in einem ungeheuerlichen Zusammenhange einst
niederschrieb! Ahmte der Autor das ,,schwarze Loch® seiner eigenen Existenz nach? War
es der Abgrund Einsteins, der hinter jedem Einverstindnis zugedeckt blieb? Die eisige
Hand der Statue war es jedenfalls nicht, die einst Don Giovanni in die Unterwelt stief3,
weil er der triebhaften Natur nachgab und die moralische Liebe verhchnte.
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Im II. Kapitel stellt sich der Erzéhler vor: Mein Name ist Dr. phil. Serenus Zeitblom.
Ich selbst beanstande die sonderbare Verzégerung dieser Kartenabgabe, aber, wie es sich
trifft und figt, der literarische Gang meiner Mitteilungen wollte mich bis zu diesem Au-
genblick immer nicht dazu kommen lassen. Mein Alter ist sechzig Jahre, denn A. D. 1883
wurde ich, als dltestes von vier Geschwistern, zu Kaisersaschern an der Saale, Regierungs-
bezirk Merseburg, geboren, derselben Stadt, in der auch Leverkiihn seine gesamte Schiiler-
zeit verbrachte ... Mit Kaisersaschern 148t Thomas Mann natiirlich das alte Liibeck der
Luther-Zeit wieder auferstehen. Die Reformation will er dabei als ,,Briicke“ verstanden
wissen, die nicht nur aus scholastischen Zeiten heriiber in unsere Welt freien Denkens,
sondern ebensowohl auch zurick ins Mittelalter fihrt. Die Schulzeit der beiden verlegt er
ins Gymnasium der humanistischen Richtung und 148t Serenus den fast geheimnisvollen
Zusammenhang des altphilologischen Interesses mit einem lebendig-liebevollen Sinn fiir die
Schonheit und Vernuftwiirde des Menschen preisen. Thomas selbst besuchte seinerzeit das
Realgymnasium zur Vorbereitung auf den Kaufmannsberuf. Aus seiner Praverenz macht
er keinen Hehl: Der Mann der naturwissenschaftlichen Realien kann wohl ein Lehrer,
aber niemals in dem Sinn und Grade ein Erzieher sein wie der Jinger der bonae literae.
Aber nicht nur die Naturwissenschaften will Serenus vom ,literarischen Geist*“ geschieden
wissen, sondern auch die Musik: Auch jene andere, vielleicht innigere, aber wundersam
unartikulierte Sprache, diejenige der Tdine (wenn man die Musik so bezeichnen darf),
scheint mir nicht in die pddagogisch-humane Sphdre eingeschlossen.

Neben der Sprachgelehrsamkeit und der Tonsprache thematisiert Mann auch die Na-
turmystik des Paracelsus, wenn er Zeitbloms Vater ein naturkundliches Laboratorium
betreiben 148t. Dabei teilt er das Mifitrauen einer religiés-spiritualistischen Epoche ge-
gen die aufkommende Leidenschaft, die Geheimnisse der Natur zu erforschen. Im Labor
erblicken die Knaben staunend Hetera esmeralda, ein Schmetterling, in durchsichtiger
Nacktheit den ddmmernden Laubschatten liebend. Damit schlagt der Autor bereits ein
Generalthema an, das mit der syphilitischen Liebesnacht bei der Hure Esmeralda und
dem Lied O lieb Mdidel wieder aufgenommen wird: Gift und Schonheit, Gift und Zaube-
ret, aber auch Zauberei und Liturgie. In der ,Hexenkiiche“ des , Alchimisten-Gewdlbes
beschéftigte Adrian bereits der Gedanke von der Einheit der belebten und der sogenannten
unbelebten Natur.

In Adrian erwachte friih der pythagoriische Sinn fiir die zahlenmystische Einheit von
Mathematik und Musik. Serenus weifl zu berichten: Es nimmt ja die Mathese, als an-
gewandte Logik, die sich dennoch im rein und hoch Abstrakten hdlt, eine eingentimliche
Mittelstellung zwischen den humanistischen und den realistischen Wissenschaften ein; und
genau diese Zwischenstellung, die er fiir ,universell“ hielt, bezeichnete Adrian als ,,das
Wahre“. Der Faszination der Mathematik vermag Thomas Mann leider nicht Ausdruck
zu verleihen; wenn er Serenus berichten 1a8t: Auch dabei, daf$ er iber Pflicht und Nétigung
hinaus Algebra trieb, zum Vergniigen die Logarithmentafel handhabte, iber Gleichungen
zweiten Grades saf$, bevor man noch von ithm verlangt hatte, potenzierte Unbekannte zu
identifizieren ... Wie auch Hermann bemiéngelt, sind das blof} triviale Rechnereien, die
nicht viel mit ,angewandter Logik“ zu tun haben. Warum 1483t Mann seine ,,Primusge-
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stalt“ nicht die Summenformel fiir eine Reihe finden, die Irrationalitiit von /2 zeigen oder
den Beweis der Gleichung
" +1=0

suchen? Die wichtigsten Konstanten der Analysis in einer Formel: 0,1,e,7 und 7! Das
Rechnen iiberlassen Mathematiker den Maschinen. Thre Profession ist es, Beweise fiir als
wahr erahnte Sétze zu finden. Seit der griechischen Antike besteht das klassische Schema
der Mathematik aus: Definition, Satz, Beweis. Thomas Mann hatte mit Mathe bekannt-
lich nichts am Hut. Gleichwohl hétte er hier mehr Sorgfalt walten lassen miissen und
z.B. seine Frau fragen konnen, die einige Semester Mathematik studiert hatte. Um die
Musik dagegen hat sich der Grofischriftsteller intensiv bemiiht und wiederholt léngere
Unterredungen mit Bruno Walter, Schonberg und Adorno gehabt. Mit dem Musikphilo-
sophen hat er sogar ganze Passagen seines Buches besprochen. Die Auskundschaftung der
Klaviatur, der Akkordik, der Windrose der Tonarten, des Quintenzirkels ... und allerlei
Modulationstibungen ..., die der Beschiftigung mit ,dem Wahren® folgten, werden sehr
detailliert ausgebreitet. Die Musik als Beziehungsgewebe von Zweideutigkeiten durch en-
harmonische Verwechslung soll ja strukturbildend fiir das ganze Buch sein und insofern
ist ihre ausfiihrliche Darstellung und Anwendung auch angemessen. Man kann aber nicht
der Mathematik und den Naturwissenschaften den Bildungswert absprechen, ohne sie zu
kennen.

Im VIII. Kapitel nehmen Adrian und Serenus an Vortragsabenden des Musiklehrers
Wendell Kretzschmar teil. Folgende Uberschriften zierten das Programm:

1. Warum Beethoven zu der Klaviersonate Opus 111 keinen 3. Satz geschrieben hat.
2. Beethoven und die Fuge.

3. Die Musik und das Auge.

4. Das Elementare in der Musik.

Alle Themen wufite Kretzschmar unterhaltsam und gelehrt vorzutragen. Im Anschlufl
an die Unterscheidung harmonische Subjektivitit, polyphonische Sachlichkeit lasse sich
in Beethovens Spitwerk die Uberwindung des ,Nur-Personlichen“ und der Ubergang ins
grofe und geisterhafte des Mystischen und Kollektiven verfolgen. Die Kunst der Fuge,
dem liturgischen Zeitalter zugehorig, sei durch Beethoven vom Kultischen ins Kulturelle
emanzipiert worden. Dem musikalischen ,,Durchbruch® Beethovens vom ,, Nur-Personli-
chen“ in die ,iiberpersonliche Klassik“ entsprechen dabei Goethe in der Dichtung und
Manns eigener ,Durchbruch® in seiner Schriftstellerkarriere. Und in den Lebenswerken
entsprechen sich die Neunte Sinfonie sowie Faust und Doktor Faustus.

Mit der Musik und das Auge pointierte Kretzschmar den Zusammenhang zwischen
dem Notenbild der Tonschrift und dem Kompositionsstil. Die Musik sei die geistigste al-
ler Kinste und man sage wohl, die Musik ,wende sich an das Ohr®; aber das tue sie nur
bedingtermafen, nur insofern ndamlich, als das Gehdr, wie die ibrigen Sinne, stellvertre-
tendes Mittel- und Aufnahmeorgan fir das Geistige sei. Der sechsstimmige Kanon Bachs
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zum koniglichen Thema sei z.B. Musik, die nicht mehr mit dem Gehértwerden rechne.
Von der letztlich , geistigen Reinheit“ der Musik kam Kretzschmar in seinem néichsten Vor-
trag zur Idee des Elementaren, des Primitiven, des Uranfinglichen. Mit den ersten und
einfachsten Bausteinen ihrer Welt feiere die Musik gleichsam ihre kosmische Gleich-
nisfihigkeit, ein Parallelismus, den Wagner sich in seinem kosmogonischen Mythos vom
Ring zu nutze gemacht habe; denn die Musik des Anfangs sei das und auch der Anfang
der Musik, der Es-dur-Dreiklang der strémenden Rheinestiefe, die sieben Primitivakkor-
de, aus denen, wie aus cyklopischen Quadern von Urgestein, die Burg der Gdtter sich
aufbaue. Der Musiklehrer holt zu einem weiten Bogen aus bis hinunter zu den vorkul-
turellen Formen der Musik. Auf Adrian machte der letzte Vortrag iiber das Elementare
und Gleichnishafte in der Musik grofien Eindruck. Serenus hegte eine wirmende Liebe
zur Musik. Bei Adrian war das Interesse ein noch stéirkerer Affekt als die Liebe. Und er
verstand darunter eine Liebe, der man die animalische Wirme entzogen habe. Wahrend
des letzten Schuljahres begann Leverkiihn freiwillig mit dem Studium des Hé&bréischen.
Und es stellte sich heraus, dafl er Theologie studieren wollte.

Und leider auch Theologie. Mit der Religion kamen Gott und Teufel, Gut und Boése in
die Welt. Fiir Adrian begann der Wahn. Im XXV. Kapitel berichtet Zeitblom iiber eine
geheime Aufzeichnung aus Leverkiihns Nachlafl. Der Tonsetzer halluziniert darin iiber ein
Gesprich mit dem Teufel. Der Teufel hélt den Kiinstler fiir einen Bruder des Ver-
brechers und Verriickten. Der Unterschied zwischen Leben und Tod ist ihm gehupft wie
gesprungen. Eisblumen, oder solche aus Stirke, Zucker und Zellulose,— beides ist Natur.
Und vor dem Faktum der Lebenswirksamkeit wird jeder Unterschied von Krankheit und
Gesundheit zunichte. Am Schlufl kommt er zum Zweck seines Besuches, der ,,Konfirmati-
on“. Mit der Aussicht auf den ,,Durchbruch® im kiinstlerischen Schaffen wird der Teufel
ihm die Liebe verbieten: Liebe ist dir verboten, insofern sie wdrmt. Dein Leben soll kalt
sein — darum darfst du keinen Menschen lieben. Was denkst du dir denn? Die Illumina-
tion lafst Geisteskrifte bis zum Letzten intakt, ja steigert sie zeitweise bis zur hellichten
Verziickung,— woran soll es am Ende denn ausgehen, als an der lieben Seele und am wer-
ten Gefiihlsleben? Eine Gesamterkdltung deines Lebens und deines Verhdltnisses zu den
Menschen liegt in der Natur der Dinge,— vielmehr sie liegt bereits in deiner Natur, wir
auferlegen dir beileibe nichts Neues, die Kleinen machen nichts Neues und Fremdes aus
dir, sie verstirken und tbertreiben nur sinnreich alles, was du bist. Ist etwa die Kilte
bei dir nicht vorgebildet, so gut wie das viterliche Hauptweh, aus dem die Schmerzen der
kleinen Seejungfrau werden sollen? Kalt wollen wir dich, daf kaum die Flammen der Pro-
duktion heif$ genug sein sollen, dich darin zu wdrmen. In sie wirst du fliichten aus deiner
Lebenskilte ... Die ,Kleinen“, die ,,Flagellaten®, die ,,Geifleln der Venus“, das waren die
Syphiliserreger, die ,schwiarmten“ wie der Schmetterling und die Hure ,, Esmeralda‘“.

Nach seinem Ausflug in die Theologie hatte sich Leverkihn wieder der Musik zuge-
wandt. Den Liederzyklen romantischer Liebeslyrik und Naturmystik folgte die komische
Oper Verlorene Liebesmiih. Der weiteren ,rationalen Durchorganisation® des ,, Wildwuch-
ses“ in der Musik geniigte die kosmologische Symphonie Die Wunder des Alls, gleich-
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sam als Widerspiel zur nationalistisch-wagnerisch-romantischen Reaktion. Fiir Zeitblom
verbanden sich dabei ,,musikalische Theologie“ mit ,mathematischem Zahlenzauber“: Ver-
nunft und Magie begegnen sich wohl und werden eins in dem, was man Weisheit, Finwei-
hung nennt, im Glauben an die Sterne, die Zahlen ... Und wieder sorgt er sich um den
humanistischen Bildungswert: Die Daten der kosmischen Schopfung sind ein nichts als
betiubendes Bombardement unserer Intelligenz mit Zahlen, ausgestattet mit einem Kome-
tenschweif von zwei Dutzend Nullen, die so tun, als ob sie mit Maf und Verstand noch
irgend etwas zu tun hdtten. Es ist in diesem Unwesen nichts, was meinesgleichen als Giite,
Schonheit, Grofie ansprechen kinnte.

Der ,, Kometenschweif“ vieler Dezimalstellen in der quantitativen Beschreibung kosmi-
scher Dimensionen verwirrt den Literaten und er muf} sich sogleich wieder der qualitativ-
humanistischen Werte der ,,Giite, Schonheit, Gréfie” vergewissern. Ob er wohl schon mal
daran gedacht hatte, dafl alle Sinneserlebnisse und Gefiihlsintensititen im Bewuftsein
primér quantitativ sind? Sogar unsere Grundstimmung des Hintergrundbewuftseins vari-
iert noch kontinuierlich zwischen Schléfrigkeit und Unruhe. Ganz zu schweigen von unse-
ren Sinnesleistungen, z.B. den zw0lf Zehnerpotenzen in der Dynamik des Helligkeitsberei-
ches zwischen finsterstem Dunkel und gleilendster Helle, die wir zu sehen vermégen. Auch
das ist der Mensch! Und die Begeisterung fiir das lustbetonte Einfiihlen in die ,, Gré8e” kos-
mischer Weite sowohl wie das Vermo6gen, mathematische ,,Schonheit“ zu erschauen, blei-
ben dem ignoranten literarischen Geist verborgen. Solchen Leuten wie Zeitblom miifite die
GPS-Navigation ihres Autos als ,, Wunder* erscheinen und die beriiherungslose LASER-
Abtastung ihrer CD als Hokuspokus. Ganz zu schweigen von den Technologien des Qaun-
tencomputing und der Teleportation, die auch auf grundlegende Arbeiten des Erkenntnis-
Kiinstlers und Physikers Albert Einstein zuriickgehen.

Im Vorwort zum ersten Jahrgang von Mafl und Wert schreibt Thomas Mann 1937:
Musische Begriffe sind es vor allem, diese beiden, ,Maf“ und ,,Wert“, das ist Ordnung
und Licht, die Musik der Schépfung und dessen, was schopferisch ist; es ist auch das
Errungene, dem Chaos Abgewonnene, das Anti-Barbarische, der Sieq der Form, des Men-
schen. Und den Menschen weiter von der Natur absetzend sieht er die Kunst als Sphdre
der Kiihnheit, des Wagnisses an — als die ,,Qualitat” selbst; und ihr ,Maf8“, das sie in
sich tragt, ist auch das Maf, das angelegt wird, es ist das Richtende, die kritische Waage.
Goethe zitierend fiigt Mann hinzu: ,Heute kommt es darauf an, was einer wiegt auf der
Waage der Menschheit. Alles Ubrige ist eitel“. Wozu nur wieder die Einengung auf den
Menschen, zumal ja nur der Horizont der natiirlichen Sprache gemeint ist? Schliefilich
ist auch er ,nur® Darsteller im grofartigen Naturschauspiel kosmischer Entwicklung. Der
politischen Intention in der Bestimmung von Maf und Wert durch Thomas Mann hétte
gleichwohl auch Albert Einstein zugestimmt: Kinstler wollen wir sein und Anti- Barbaren,
das Maf verehren, den Wert verteidigen, das Freie und Kiihne lieben und das Spieflige,
den Gesinnungsschund verachten ... , wo er sich in pébelhafter Verlogenheit als Revolution
gebdrdet. Die Germano-Faschisten hatten nicht nur die Kiinste verhunzt und als ,entar-
tet“ denunziert, sondern mit dem ,Sozialdarwinismus“ und der ,,deutschen Physik“ auch
die Wissenschaften in Mitleidenschaft gezogen.
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Zuriick zum Foaustus. In das ,,apokalyptische Oratorium* konnte dem Komponisten nur
noch folgen, wer die Nachbarschaft von Asthetizismus und Barbarei, den Asthetizismus als
Wegbereiter der Barbarei in eigener Seele erlebt hatte. Das ,,Hollengeldchter hatte dabei
sein Gegenstiick im wundersamen Kinderchor kosmischer Sphdrenmusik. Und nach dem
Entzug an Lebensgliick und Liebeserlaubnis durch das Scheitern seines Ehe-Planes, den
Verlust des Freundes und der Hinwegnahme des wunderbaren Kindes brach Leverkihn
dann durch in die Dodekaphonie der ,,Faust-Kantate“. Das Kunstwerk schwiarmte davon
wie der Schmetterling und liel den Komponisten als Puppe zuriick. Wie Borchmeyer und
Heftrich betonen, erfolgte der ,Durchbruch“ mit Adorno wohl noch iiber Schénberg hin-
aus in die Anféinge der ,seriellen Musik“ und ,,Mikropolyphonie“. Das wiren aber Themen
fiir einen weiteren Essay.

In Erinnerung rufen méchte ich das Entsagungsmotiv. Thomas Buddenbrooks entsag-
te dem Blumenmédchen und Tonio Kroger liefl verlauten: Es ist aus mit dem Kiinstler,
sobald er Mensch wird und zu empfinden beginnt. Der , Teufelspakt® Leverkiihns reiht sich
weiter ein in Alberichs Entsagung der Minne Macht, dem Eheverbot der Historia — und
der Kélte der Melancholie. Borchmeyer zitiert dazu die Strophe aus einem Gedicht Lud-
wig Tiecks:

Die Liebe, die der Schopfung All durchklingt,
Der Schirm in Jammer und in Leiden,

Die Bliite aller Menschenfreuden,

Die unser Herz zum hdochsten Himmel schwingt,
Wo Durst aus sel’gem Born Erquickung trinkt,
Die Liebe sei auf ewig dir versagt.

Die Interpretation der Facetten der Liebe in den zwolf Variationen des ,,Generalthe-
mas“ des Faustus sprengt natiirlich den Rahmen dieser Arbeit. Anzumerken bleibt aber
der Hinweis, daf} die Liebe eine Zweideutigkeit mit der Musik teilt. Kehrseite der Liebe
sind Eifersucht, Bessenheit, Hafl sowie Unfreiheit und Ungerechtigkeit. Dem Existentiali-
sten Satre wie dem Freigeist Einstein galt sie daher als eine sinnlose Leidenschaft; denn
Liebe heifle eine Freiheit besitzen wollen. Die grausame Lebenswirksamkeit der Teufels-
macht in der melancholischen Kilte Leverkiihns hatte den Tod seiner Liebsten zur Folge.
Das ist aber nur die eine Seite der Medaille. Denn eine ,wohltemperierte“ Liebe vermag
Freigeist und Erotik lustvoll zu verbinden. So wie in der Kulturentwicklung der Deutschen
das ,,Gute“ durch Teufelslist ins ,,Bose* umschlug, erging es auch den iiberhitzt Liebenden
in der relativ frostigen Niahe Adrians.

In der Nachschrift zu seinen Aufzeichnungen fragt sich Serenus nach der Tragddie
Adrians und dem Untergang des Deutschtums resigniert: Werde ich wieder einer huma-
nistischen Prima den Kultur-Gedanken ans Herz legen, in welchem FEhrfurcht vor den
Gottheiten der Tiefe mit dem sittlichen Kult olympischer Vernunft und Klarheit zu ei-
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ner Frommigkeit verschmilzt? Inwieweit Zeitbloms ,Frommigkeit® aus der Verbindung
von Natur und Geist zur , kosmischen Religiositit“ Einsteins zu erweitern sei, werde ich
sogleich andeuten.

3.6 Kosmische Religitsitit und metaphysische Allsympathie

Am 11. Nov. 1930 schreibt Einstein im Berliner Tageblatt iiber Religion und Wissen-
schaft. Nach den Furcht- und Moralreligionen charakterisiert er dabei die dritte Entwick-
lungsstufe als kosmische Religitsitét: Nur besonders reiche Individuen und besonders
edle Gemeinschaften vermogen sich zu ihr hinaufzuschwingen; denn das Individuum fihlt
die Nichtigkeit menschlicher Wiinsche und Ziele und die Erhabenheit und wunderbare Ord-
nung, welche sich in der Natur sowie in der Welt des Gedankens offenbart. Es empfindet
das indiwviduelle Dasein als eine Art Gefingnis und will die Gesamtheit des Seienden als
ein Einheitliches und Sinnvolles erleben. Da die kosmische Religiositdt ohne Gottesbegriff
auskomme, konne sie nur tiber Kunst und Wissenschaft mitgeteilt werden, deren Funk-
tion darin bestehe, jenes Gefiihl unter den Empfinglichen zu erwecken und lebendig zu
erhalten.

In einem Beitrag zu dem Symposium ,,Science, Philosophy and Religion® greift Ein-
stein 1941 das Thema Naturwissenschaft und Religion wieder auf. Ein religioser
Mensch, wie Buddha oder Spinoza, ist ihm danach einer, der sich nach seinem besten
Vermaogen von den Fesseln seiner selbstischen Wiinsche befreit hat und erfiullt ist von
Gedanken, Gefiihlen und Bestrebungen, an denen er hingt, um deren aufSerpersonlichen
Wertes willen. Als hochster ,aulerpersonlicher Wert“ gilt dem Physiker dabei die Groffe
der 1m Setenden verkéorperten Vernunft. Denn der Naturforscher gelangt auf dem Wege des
Begreifens zu einer weitgehenden Befreiung von den Fesseln des personlichen Wiinschens
und Hoffens und zu jener demiitigen Finstellung des Gemiits gegeniiber der in ihren letz-
ten Tiefen dem Menschen unzugdnglichen Grofle der im Seienden verkorperten Vernunft.
Im Gegensatz zum Literaten, der den Geist der Natur entgegensetzte, verkoérpert fiir den
Physiker die Natur bereits den Geist. Das gilt auch fiir die innere Natur des Menschen.
Vergeistigung der Natur meint dann blofl eine Art nachahmender Weitervergeistigung im
menschlichen Bewuf3tsein. Dabei verdanken die feiner Besaiteten der Vergeistigung ihrer
Gefiihle und der Beseelung ihrer Gedanken die subtilsten Freuden, deren ein Mensch fihig
ist: die Freude an der Schonheit von Kunstwerken und von logischen Gedankengdngen,
schreibt der Weltweise 1938 in Aus meinen spdten Jahren.

Die Freuden bei der Beseelung seiner Gedanken zur Vergeistigung der Natur erreichten
ihren Hohepunkt bei seinem Durchbruch zur Allgemeinen Relativitdtstheorie (ART).
Folgen wir einigen Seiten seiner zusammenfassenden Arbeit Die Grundlagen der allgemei-
nen Relativititstheorie aus den Ann. d. Phys. von 1916. Die Griinde fiir eine Erweiterung
der speziellen Relativitdtstheorie (SRT) folgert er darin aus einem schwerwiegenden er-
kenntnistheoretischen Argument und einer wohlbekannten physikalischen Tatsache: dem
Machschen Prinzip und dem Aquivalenzprinzip. Damit das ,Kausalitiitsgesetz“ in der
Mechanik wirklich gelte, fordert das Genie im allgemeinen Relativitdtsprinzip: Die Ge-
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setze der Physik miissen so beschaffen sein, daf§ sie in bezug auf beliebig bewegte Bezugs-
systeme gelten. Und da uns die Erfahrung die Ezistenz eines Kraftfeldes (ndmlich des
Gravitationsfeldes) gelehrt habe, welches die merkwiirdige Eigenschaft hat, allen Kérpern
dieselbe Beschleunigung zu erteilen, sehe man dafl die Durchfiihrung der allgemeinen Re-
lativitdtstheorie zugleich zu einer Theorie der Gravitation fiihren mufs; denn man kann ein
Gravitationsfeld durch blofe Anderung des Koordinatensystems ,erzeugen®. Die mathe-
matische Prizisierung des allgemeinen Relativititsprinzips lauft dann auf die Forderung
hinaus: Die allgemeinen Naturgesetze sind durch Gleichungen auszudriicken, die fiir alle
Koordinatensysteme gelten, d.h. die beliebigen Substitutionen gegentiber kovariant (all-
gemein kovariant) sind. Diese ,Invarianzforderung“ bzgl. beliebiger Koordinatensysteme
bildet den Kern der gesamten Theorie und wird auch Einstein-Invarianz genannt. Aus
der Voraussetzung, dafl die ART fiir unendlich kleine vierdimensionale Gebiete in die SRT
iibergehe, folgert Einstein dann mit den tensoranalytischen Verfahren der Differentialgeo-
metrie aus der Invarianz des Linienelements mit Hilfe des Hamiltonschen Extremalprinzips
die Geoditengleichung fiir die geradeste Linie:

d’z., - %dwu
ds2 " ds ds

Mit I',, als das Christoffel-Symbol fiir den affinen Zusammenhang. Und ebenfalls un-
ter Anwendung des Hamiltonschen Extremalprinzips leitet er nachfolgend die allgemeine
Fassung der Feldgleichungen der Gravitation her und beschliefit seine Arbeit mit der Be-
handlung der Perihelbewegung der Planetenbahnen.

In seinen Grundziigen der Relativititstheorie von 1956 gibt Einstein eine didaktisch
orientierte Einfilhrung in die gesamte Relativititstheorie, beginnend mit Raum und Zeit
in der vorrelativistischen Physik und endend mit einem Anhang iiber die relativistische
Theorie des nichtsymmetrischen Feldes. Der Physiker hebt an mit einer grundsétzlichen
Bestimmung der Wissenschaft: Alle Wissenschaft, sei es Naturwissenschaft oder Psycho-
logie, sucht in gewisser Weise unsere Erlebnisse zu ordnen und in ein logisches System zu
bringen. Und er fragt sich sogleich: Wie hingen die geldufigen Ideen tiber Raum und Zeit
mit dem Charakter unserer Erlebnisse zusammen? Die erste Anniherung an die ,Rea-
litdt“ nimmt er aus dem , iiberpersonlichen Charakter einiger Erlebnisse an: Jenen sinn-
lichen Erlebnissen verschiedener Individuen, welche einander entsprechen und demnach
in gewissem Sinne tberpersonlich sind, wird eine Realitit gekanklich zugeordnet. Wich-
tig dabei ist es dem Naturforscher Einstein, den Erfahrungsbezug der Begriffsbildungen
im Auge zu behalten, auch wenn es sich um ordnendes Denken handelt: Begriffe und
Begriffssysteme erhalten die Berechtigung nur dadurch, daf sie zum Uberschauen von Er-
lebniskomplexen dienen, eine andere Legitimation gibt es fiir sie nicht. Es ist deshalb nach
meiner Uberzeugung eine der verderblichsten Taten der Philosophen, dafi sie gewisse be-
griffliche Grundlagen der Naturwissenschaft aus dem der Kontrolle zugdinglichen Gebiete
des Empirisch-Zweckmdfigen in die unangreifbare Héhe des Denknotwendigen (Apriori-
schen) versetzt haben. Die weiteren Anniherungen an die Realitéit nimmt Einstein dann
im Rahmen der Geometrie vor. Dabei ist es ihm wichtig, den Grundbegriffen der Geo-
metrie Naturobjekte zuzuordnen; denn ohne eine solche Zuordnung ist die Geometrie fiir
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den Physiker gegenstandslos. Fiir den Physiker hat es daher wohl einen Sinn, nach der
Wahrheit bzw. dem Zutreffen der geometrischen Sdtze zu fragen. Innerhalb der jeweili-
gen Geometrie sei es blofl noch eine Aufgabe der Invariantentheorie, zu fragen, nach
welchen Gesetzen sich aus gegebenen Tensoren neue bilden lieflen. Je nach ,Invarianzfor-
derung* entstehen so die jeweiligen Geometrien, die eine je verbesserte Zuordnung zu den
Naturobjekten zulassen:

Von der Erlebnisinvarianz zur Relativititstheorie

Invarianz Geometrie Theorie
Erlebnisinvarianz Anschauungsraum Gesunder Menschenverstand
Galilei-Invarianz Euklidische Geometrie Newtonsche Mechanik
Lorentz-Invarianz | Minkowskische Geometrie Spez. Relativitdtstheorie
Einstein-Invarianz | Riemannsche Geometrie Allgem. Relativitéitstheorie

Die Invarianzforderungen sind das entscheidende Kriterium fiir den Strukturreichtum
der Geometrie wie der physikalischen Theorie.

Den Weg zur Felgleichung der ART beschreibt Einstein in den Grundziigen ausge-
hend von der Poissonschen Gleichung der Newtonschen Gravitationstheorie, nach der das
Gravitationsfeld ¢ durch die Massendichte g bestimmt wird:

Ap = 4nkp

Mit k als Gravitationskonstante. Aber lassen wir das Genie selber zu Wort kommen: Wenn
es ein Analogon der POISSONschen Gleichung in der allgemeinen Relativitdtstheorie gibt,
so mup dies eine Tensorgleichung fir den Tensor g, des Gravitationspotentials sein,
auf deren rechter Seite der Energietensor der Materie figuriert. Auf der linken Seite der
Gleichung muf ein Differentialtensor aus den g, stehen. Diesen Differentialtensor gilt
es zu finden. Er ist vollig bestimmt durch folgende drei Bedingungen:

1. Er soll keine héheren als zweite Differentialquotienten der g, enthalten.
2. Er soll in diesen zweiten Differentialquotienten linear sein.
3. Seine Divergenz soll identisch verschwinden.

Die ersten beiden dieser Bedingungen sind natirlich der POISSONschen Gleichung ent-
nommen. Da sich mathematisch erweisen lifit, dafS alle derartigen Differentialtensoren
algebraisch (d.h. ohne Differentiation) aus dem RIEMANNschen sich bilden lassen, so
mufs jener Tensor von der Form sein:

R, +oag.R
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Es lifit sich ferner beweisen, daf$ die dritte Bedingung verlangt, daff o den Wert —% erhdlt.
So ergibt sich als Feldgesetz der Gravitation die Gleichung

Hierbei bedeutet k eine Konstante, welche mit der Gravitationskonstante der NEWTON-
schen Theorie zusammenhdngt.

An der formalen Einfachheit und Reichhaltigkeit seiner Feldgleichungen orientierte
Einstein fortan seinen Maflstab der Vollkommenheit. Sie blieben ihm zeitlebens die wei-
testgehenden Anndherungen an die Grifle der im Seienden verkérperten Vernunft. Die
moderne Quantenlehre dagegen fiihrte er 1935 mit seinen Kollegen Podolsky und Rosen
in eine Paradoxie, die zugleich als Parodie der unwirklich-illusiondren Quantenmecha-
nik Heisenbergs gelesen werden kann: Kann man die quantenmechanische Beschreibung
der physikalischen Wirklichkeit als vollstindig betrachten? Folgende Kurzfassung stellten
die Physiker ihrer in den Phys. Rev. veroffentlichten Arbeit voran: In einer vollstindigen
Theorie gibt es zu jedem FElement der Realitdt stets ein entsprechendes Element. Fine
hinreichende Bedingung fiir die Realitdt einer physikalischen Gréfie ist die Méglichkeit
ste vorherzusagen, ohne das System zu storen. In der Quantenmechanik schliefit im Falle
von zwei physikalischen Grifien, die durch nicht-kommutierende Operatoren beschrieben
werden, das Wissen von der einen das Wissen von der anderen aus. Damit ist entweder
(1) die Beschreibung der Realitit, die durch die Wellenfunktion in der Quantenmecha-
nik gegeben wird, nicht vollstindig oder (2) diesen beiden Grofien kann nicht gleichzeitig
Realitit zukommen. Die Betrachtung des Problems, Vorhersagen beziiglich eines Systems
auf der Grundlage von Messungen zu machen, die an einem anderen System, das zuvor
mit dem ersteren in Wechselwirkung stand, ausgefiihrt wurden, fihren zu dem Ergebnis,
daff wenn (1) falsch ist, dann auch (2) falsch ist. Man wird so zu dem Schluff gefiihrt,
daf$ die Beschreibung der Realitit, wie sie von der Wellenfunktion geleistet wird, nicht
vollstindig ist. Das saf! Die Autoren (EPR) messen die Quantenmechanik (QM) an dem
Realismus, der Lokalitdt und der Vollstindigkeit der SRT. Unter der Voraussetzung des
Realitétskriteriums kann die QM nur entweder nichtlokal oder unvollsténdig sein. Auf die
weitreichenden theoretischen und experimentellen Folgen dieser zwingenden Logik werde
ich zuriickkommen. Die Preisgabe des Realitétsprinzips wire fiir Einstein jedenfalls einem
Abgleiten in die unwirklich-illusionére Theorie von ,,Gespensterfeldern“ gleichgekommen.
Die Quantenphysiker mégen dem Weltweisen gar als Hochstapler erschienen sein und die
Allsympathie des Naturkundlers Kuckuck aus dem Krull wird uns an die kosmische Reli-
gidsitdt Einsteins denken lassen.

Damit bin ich unversehens wieder beim Literaten gelandet. Der Erkenntnis-Kunst
Einsteins im Folgern der Geometrien aus den jeweiligen Invarianzforderungen entspricht
dabei die Erkenntnis-Kunst Manns im Gestalten der Kompositionen aus der jeweiligen
Strenge des Satzes. Invarianzforderung und Satzstrenge sind einschrinkende Prinzipien,
die jeweils strukturbildend auf die Theorie bzw. den Roman wirken. Dem Faustus ist dabei
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eine Selbstbeziiglichkeit der Komposition eigen, die auch der Riemannschen Geometrie
innewohnt. Dem Schaffen Leverkiihns, erzéhlt von Zeitblom und reihentechnisch gestaltet
von Mann ist das Wirken der Gravitation im Rahmen der Riemannschen Geometrie nach
Mafigabe der Einstein-Invarianz analog.

Von der Sprachdisposition zum Doktor Faustus

Satzstrenge Komposition Roman
Sprachdisposition Umgangssprache Geschichten
Leitmotiv-Technik Ring des Nibelungen Buddenbrooks

Mythopoesie Musikalisch-ideelles Sinngeflecht Der Zauberberg

Reihentechnik Faust-Kantate Doktor Faustus

Nach Abschluf} seiner ,, Lebensbeichte“ begann Thomas Mann wieder an den Hochstap-
ler-Bekenntnissen zu schreiben. Die heiter-verspielten Anfinge gerieten ihm allerdings zur
grundsétzlichen Lebensduflerung. Und so zdhlt Helmut Koopmann den Krull auch zu den
Meisterwerken der Literatur schlechthin, zugleich Schelmenroman, autobiographischer Ro-
man, Bildungs- und Entwicklungsroman, mythologischer Roman, Emigrationsroman sowie
Fortsetzung des Faust-Stoffes und Abwandlung von Dichtung und Wahrheit. Hans Wys-
ling stellt die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull in den Zusammenhang der
Narzilimusforschung: Alles, was Thomas Mann geschrieben hat, dient der Analyse und
Beurteilung, der Kritik und der Feier des eigenen Selbst — immer in der Meinung, daf
Aufschliisse tiber das ,problematische Ich“ auch in Aufschliissen tber die Problematik der
Zeit zu fiihren vermdgen. Sein Werk handelt vom Leiden und vom Triumpf eines Narzifs.

Im Anschlufl an Schopenhauer unterteilt und interpretiert Wysling die friihe Welt des
,Kiinstler-Kindes“ Krull nach folgender Gegeniiberstellung:

Die Welt als Wille und Vorstellung

Die Welt als Wille Die Welt als Vorstellung
Felix Maja
Morpheus Histrio
Eros Proteus
Narzif} Heros
Prospero Theatrum mundi

Als Gliickskind und Gotterliebling Felix hatte sich Thomas Mann schon in dem Prin-
zenmarchen Konigliche Hoheit gefeiert. Dabei sind sich Fiirst und Hochstapler ihrer illusi-
onéren Rolle jeweils wohl bewuflt; wihrend aber der Aristokrat in sie gedrangt wird, mafit
der Hochstapler sie sich an. Die abendliche Heimkehr in den Schoff der Nacht, in der die
Welt Traum wird und aus der die Welt wieder wie aus einem Traum erwacht, hatte Mann
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alias Morpheus bereits in Stufler Schlaf thematisiert. Die Einheits- und Vermischungssehn-
sucht des Eros im Krull reicht von der Selbstverliebtheit iiber die Bisexualitét bis hin zur
Allsympathie. Die Selbstliebe galt Thomas Mann als Beginn eines romanhaften Lebens.
Und Im Spiegel hatte sich der Narzif} selbst parodiert. Wie Shakespeares Magier und Zau-
berer Prospero geschieht die ,Rettung des Narzi}“ durch die Magie und den Zauber der
Sprache: Mit Hilfe seiner Kunst gelingt es thm, den Narziffmus von der eigenen Person
abzulosen und auf das Werk zu verschieben. Sowohl Schopenhauer als auch Mann haben
gerne aus dem Tempest zitiert:

We are such stuff
As dreams are made of,
And our little life is rounded with a sleep.

Dem illusionédren Charakter des Lebens hatte Thomas Mann seit 1904 in seinem Maja-
Projekt einen Gesellschaftsroman widmen wollen. Schopenhauer zitiert zur Maja eine
Weisheit aus den Veden des alten Indien: Fs ist die Maja, der Schleier des Truges, wel-
cher die Augen der Sterblichen umhiillt und sie eine Welt sehen lGfst, von der man weder
sagen kann, daf$ sie sei, noch auch, daf$ sie nicht sei: denn sie gleicht dem Traume, gleicht
dem Sonnenglanz auf dem Sande, welchen der Wanderer von ferne fiir ein Wasser hilt,
oder auch dem hingeworfenen Strick, den er fiir eine Schlange ansieht. Nicht nur die
primitiven Gefiihle, wie Bosheit und Neid, sondern auch die Sehnsucht und das Verlan-
gen, das Weltbegehren schlechthin — entstammen der Tduschung der Vielheit. Im Histrio
wird die Welt zum Theater, das eigene Leben zu Schauspiel und Nachahmung; eine Ent-
wicklung, die Thomas Mann bereits mit den Puppenspielen in seiner Kindheit beginnt.
Das Rollendasein und den Identitdtsverlust im Proteus inszeniert der Schriftsteller mit
den Maskeraden und dem mythologischen Mummenschanz ebenso in den Kinderspielen.
Als Proteus demonstriert Krull dann die Illusion der Vielheit (Maja). Als Heros tragt
Feliz Krull auch Ziige Thomas Buddenbrooks und Gustav Aschenbachs. Denn bei Tho-
mas Mann ist der Heros ein ,gespannter Held und er zweifelt daran, ob es tberhaupt
einen anderen Heroismus gibe als denjenigen der Schwdche. In einem Brief an Kurt Mar-
tens schreibt er im Marz 1906: Heldenthum ist fir mich ein ,Trotzdem*, tiberwundene
Schwiche, es gehdrt Zartheit dazu. Gesellschaftskritik und Utopie, das Theatrum munds,
spielen im Werk Thomas Manns eine untergeordnete Rolle; gleichwohl sind sie implizit
immer prisent, auch wenn der Autor den Krull anléfilich einer Lesung als Nachfolger des
autobiographischen Bildungs- und Entwicklungsromans charakterisiert. Denn gerade ein
Hochstapler durchschaut die Scheinhaftigkeit und die Zufélligkeit der sozialen Rollenver-
teilung auf der Biihne des Menschentheaters.

Neben den Aspekten der Willens- und Vorstellungswelt durchziehen Travestie und
Parodie die Bekenntnisse. Bereits in seiner selbstironisch-karikaturistischen Studie Im
Spiegel von 1907 klingen diese Kunstformen mit narzifitischen Beziigen an. Und das Prin-
zenmérchen Konigliche Hoheit kann dann ebenso als Kiinstlertravestie gelesen werden
wie die Hochstapler-Bekenntnisse des Feliz Krull. Im Zuge seiner Hinwendung zur Klas-

78



sik tritt an die Stelle von Wagner nunmehr Goethe, und so sind die Bekenntniss auch
als Parodie auf Dichtung und Wahrheit angelegt. Zur Anverwandlung der Hochstapler-
Memoiren Manolescus hat sich Thomas Mann einige Notizen gemacht. Danach war
das Werk auf sechs Teile angelegt, von denen in der ersten Schaffensperiode aber nur das
Jugend-Kapitel bewiltigt wurde und in der zweiten Produktionsphase lediglich der Anfang
der Reise aus dem zweiten Teil begonnen werden konnte. Als mythisches Substrat griff
Thomas Mann in der Friihphase seiner Arbeit am Krull auf das ,Marchen vom Gliicks-
kind“ zuriick, wihrend die Spdtphase seines Schaffens der Hermes-Mythos bestimmt. An
die Stelle der Hochstapler-Memoiren tritt spiater der Schelmenroman Simplicissimus. Fiir
Details sei auf die Studie Wyslings verwiesen.

Uber die Griinde, warum Thomas Mann die Arbeit an den Bekenntnissen zweimal un-
terbrochen hatte, zuerst zugunsten der Venedig-Novelle, dann zugunsten des Zauberbergs,
ist viel zitiert und spekuliert worden. Hauptgriinde mogen wohl gewesen sein, dafl ein
Hochstapler-Roman zunéchst nicht seiner Hinwendung zur Klassik entsprach und wihrend
des 1. Weltkrieges dann nicht mehr zeitgemafl war. Nach Abschlufl des Doktor Faustus
und dem Ende des 2. Weltkrieges, schien es Thomas Mann endlich wieder geraten, die
[lusionsthematik erneut aufzunehmen (Der Erwdihlite, Die Betrogene) und die Imitatio
Goethes weiter zu fithren. Das tragisch-mythische Einsamkeitsmotiv aus Goethes Faust
verwandelte Mann dabei ins humoristisch-kriminelle, wobei er jeweils Fausts und Krulls
Reise in die Tiefen der Erkenntnis parallelisierte, wie Koopmann hervorhebt. Und Wys-
ling faBit zusammen: Am Ende geht es Thomas Mann nicht mehr um eine Durchleuchtung
des prekdren Kiinstlertums, sondern um die Erkenninis menschlicher Mdaglichkeiten und
Grenzen allgemein. Zur Ubersicht méchte ich Wyslings Zusammenstellung der Anver-
wandlungen durch Travestie und Parodie in einigen Werken Thomas Manns anfiigen:

Travestien und Parodien in Werken Thomas Manns

Krull (Friihphase)

Doktor Faustus

Der Erwihlte

Krull (Spatphase)

Manolescu Nietzsches Leben Gregorius Simplicissimus
Dichtung und Wahrheit | Faustus-Volksbuch | Gesta Romanorum | Walpurgisnacht
Gliickskind Luzifer Odipus Hermes

Seit der friihen Beschéftigung mit der Beziehung zwischen Kiinstler und Hochstapler
im Tonio Krdger von 1903 und dem letzten Fragment der Bekenntnisse aus dem Jah-
re 1954 ist iiber ein halbes Jahrhundert vergangen. Die Behandlung der ,,Hochstapelei®
des Kiinstlers kann damit als das Lebenswerk Thomas Manns angesehen werden. Zum
Abschlufl meiner Betrachtungen zu den Erkenntnisweisen der beiden Geistesheroen sei
zusammenfassend beim letzten Roman des Erkenntnis-Kiinstlers Mann verweilt. Die Be-
kenntnisse des Hochstaplers Felix Krull umfassen drei Biicher. Im ersten Buch
wird die Chronik der Kindheit und Jugend des Gliickskindes Felix erz&hlt. Und so lassen
wir sie beginnen: Indem ich die Feder ergreife, um in vélliger Mufle und Zurickgezogenheit
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— gesund ibrigens, wenn auch mide, sehr mide (so daf$ ich wohl nur in kleinen Etappen
und unter hiufigem Ausruhen werde vorwdrtsschreiten konnen), indem ich mich also an-
schicke, meine Gestindnisse in der sauberen und gefilligen Handschrift, die mir eigen ist,
dem geduldigen Papier anzuvertrauen, beschleicht mich das fliichtige Bedenken, ob ich die-
sem geistigen Unternehmen nach Vorbildung und Schule denn auch gewachsen bin. Erst
in der volligen Mufle und Zuriickgezogenheit des Gefingnisses ist es dem Lebenskiinstler
moglich, auf seine Abenteuer zuriickzublicken. Die Zweifel an seinem Unternehmen ver-
fliichtigen sich schnell, da es ihm um die eigensten und unmittelbarsten Erfahrungen gehe
und er seinen Stoff also wollkommen beherrsche. Indem Mann Krull erwahnen 148t, dafl
der Rheingau ihn hervorgebracht habe, spielt er fiir den Literaturkenner natiirlich auf
Goethe an.

Insgesamt konnte das erste Kapitel die Uberschrift tragen: Ich gebe dem Publikum,
woran es glaubt. Dieser Spruch des Vaters und Schaumwein-Fabrikanten kennzeichnet zu-
gleich das Motto des Lebenskiinstlers wie des komddiantischen Nur-Kiinstlers, sei es als
Wunderkind, Schauspieler oder Zirkusartist. Und alle gleichermaflen trifft das Urteil des
Paten Schimmelpreester iiber den Sekt des Fabrikanten: IThre Person in FEhren, aber thren
Champagner sollte die Polizet verbieten — ebenso wie den schlechten Geschmack und den
Kitsch, kénnte man hinzufiigen. Im zweiten Kapitel fragt sich Feliz in wiederholter Griibe-
lei: Was ist forderlicher, daff man die Welt klein oder daf$ man sie groff sehe? Die Antwort
des Gliickskindes 158t nicht lange auf sich warten: Ubrigens habe ich es unwillkiirlich und
meiner Natur gemdfl stets mit der zweiten Mdglichkeit gehalten und die Welt fiir eine
grofie und unendlich verlockende Erscheinung geachtet, welche die Seligkeiten zu vergeben
hat und mich jeder Anstrengung und Werbung in hohem Grade wert und wiirdig deuch-
te. Im dritten Kapitel beschwort Thomas Mann die Atmosphéire Travemiindes herauf,
wenn er im Pavillon an der Promenade zu Langenschwalbach den achtjdhrigen Feliz zum
Wunderkind stilisiert, dessen ganze rihrende und wunderbare Erscheiung die Herzen des
Publikums entziickte. Das vierte Kapitel ist dem Paten Schimmelpreester gewidmet, dem
die Natur seinem Namen nach nichts als Faulnis und Schimmel ist. Vom Theaterbesuch
handelt das fiinfte Kapitel und variiert das Verfithrungsmotiv in der Person des Schau-
spielers Miiller-Rose, der Lebensfreude verbreitete. Bei seinen Bewunderern bestand dabei
Einmiitigkeit in dem guten Willen, sich verfihren zu lassen. Die Schulkrankheit Felizens
ist Thema des sechsten Kapitels. Der Widerwille gegen die Schule eint Krull, Mann und
Einstein gleichermafien; denn die Bedingung, unter der ich einzig zu leben vermag, ist
Ungebundenheit des Geistes und der Phantasie, 143t Thomas Feliz bekennen. Ob seiner
n,ochulmigréne® schreibt ihn ein befreundeter Arzt des Vaters zum Gliick immer wieder
nschulkrank®, so dafl sich Felix der Liegekur siilen Schlafes hingeben und in sanftem
Schlummer alle Unbill vergessen kann. Das siebente Kapitel ist den Kinderstreichen ge-
widmet, die ein Moralist als gemeinen Diebstahl anprangern wiirde. Im achten Kapitel
outet Feliz sein lange gehiitetes, kdstliches Geheimnis, das schon an der Brust seiner Am-
me begann und das er mit Namen wie Das Beste oder Die groffe Freude umschrieb. Unser
Gliickskind protzt dabei unverhohlen mit seiner Potenz: In der Tat grenzte meine Bega-
bung zur Liebeslust ans Wunderbare; sie tibertraf, wie ich noch heute glaube, das gemeine
Ausmafs bei weitem. Eine ans Wunderbare grenzende Liebeslust mag dem Leben eine sinn-
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liche Basis fiir erotische Freundschaften geben, die wohltemperiert frostige Gefiihlskélte
wie iiberhitzte Treueschwiire vermeiden. Das erste Buch endet mit dem neunten Ka-
pitel und handelt vom Ende des lebenslustigen Vaters, der nach dem Falliment seiner
Schaumwein-Fabrik auch seinem Leben ein Ende machte.

Das zweite Buch beginnt damit, daf3 sich unser Gliickskind eine gewisse feine Ein-
dringlichkeit und edle Wahrhaftigkeit attestiert, die seine Bekenntnisse ironisch zu Dich-
tung und Wahrheit stilisieren. Im zweiten Kapitel sieht Feliz das Leben als eine uns ge-
stellte Aufgabe an, der man nachzukommen habe und nicht vor der Zeit entlaufen diirfe.
Als Sohn eines Bankrottierers und Selbstmdrders, verkommen als Schiiler und ohne jede
achtbare Lebensaussicht bildet Felix seine Neigung zur Weltflucht und Menschenscheu wei-
ter aus. In seinen Griibeleien fillt es ihm schwer, zwischen natirlichem und moralischem
Verdienst strikt zu unterscheiden. Und er beschliefit das Kapitel mit dem Motto: Wer die
Welt recht liebt, der bildet sich ihr gefillig. Mit der Aussicht auf eine Anstellung in einem
Pariser Luxushotel tut sich dann die grole Welt vor ihm auf. Die Warte- und Muflezeit bis
zur Abreise nutzt der Jiingling zu seiner weiteren Vervollkommnung; denn Bildung wird
nicht in stummpfer Fron und Plackerei gewonnen, sondern ist ein Geschenk der Freiheit
und des duferen Miifligganges. So hielten es auch Thomas Mann und Albert Einstein.
Und so front unser Gliickskind ausgiebig dem siiflen Schlafe, iiberléafit sich seiner Gabe des
Schauens und schwelgt in Liebestraumen, die einem Doppelwesen galten, einem fliichtig-
innig erblickten Geschwisterpaar ungleichen Geschlechtes und schon bald wahr werden
sollten. Sogar der Geist sucht ihn heim, wenn er folgert, daff an den Stoffen nichts, an
threr geistreichen und gliicklichen Verbindung aber alles gelegen ist. Auf die Vergeistigung
oder Beseelung der Verinnerlichung oder Verduflerlichung kommt es den Geistesheroen
an. Aber das Gliick ist eigentlich nur dort zu finden, wo es noch keine oder keine Worte
mehr gibt, im Blick und in der Umarmung. Nachdem der Jiingling die heikle Frage seines
militdrischen Verhdltnisses komodiantisch bravourds gelost hat, gerét er ins Nachdenken
dariiber, daB soldatisch, aber nicht als Soldat, figiirlich, aber nicht wortlich, dafl im Gleich-
nis leben zu diirfen eigentlich Freiheit bedeute. Im Gleichnis der Freiheit gestaltete er dann
auch seine personliche Liebeserziehung — bis es an der Zeit war, seine Stellung anzutre-
ten. Die Unerquicklichkeit seiner Fahrt dritter Klasse kommentiert unser Lebenskiinstler
in grundsétzlicher Weise: Das, was man Schicksal nennt, und was im Grunde wir selber
sind, fand, nach unbekannten, aber unfehlbaren Gesetzen wirkend, binnen kurzem Mittel
und Wege, zu verhindern, dafl es jemals wieder geschah. Wenngleich nur als dienstliche
Marionette, so wufite unser Lebemann den Aufenthalt im Pariser Luxushotel zu seinem
Vorteil und Fortkommen ebenso wie zu seiner gréifiten Freude behaglich und lustvoll zu
nutzen.

Wahre Lebenskiinstler verpassen keine Gelegenheit und vermogen Menschen jedweden
Standes fiir sich einzunehmen; denn auch sie zéhlen zu den Erwdhlten. Und so vermag sich
unser Schonling und Charmeur im dritten Buch sogar seinen Knabentraum vom Prinzen
zu erfiillen, indem er mit dem Marquis de Venosta die Rolle tauscht und sich auf eine Welt-
reise begibt, die eigentlich dem Marquis zugedacht war. Vor der groBen Uberfahrt, im Zug
nach Lissabon, nimmt unseren Hermes kein geringerer als der Gottervater Zeus selbst in
Empfang. An dem fiir den Marquis reservierten Platz im Speisewagen safl ndmlich bereits
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ein dlterer Herr am Tischchen, der zu unserem Edelmann mit ,,Sternenaugen* aufblickte
als er ihm den Abendgrufl bot. Aber lassen wir den Hochstapler auf Reisen selber zu Wort
kommen: Ich bin auflerstande zu sagen, worauf eigentlich das Sternenartige seines Blickes
beruhte. Waren seine Augensterne besonders hell, milde, strahlend? Gewifs, das waren sie
wohl,— aber waren es darum schon Sternenaugen? ,Augenstern“ ist ja ein geliufiges Wort,
aber da es nur etwas Physisches sachlich bei Namen nennt, deckt es sich keineswegs mit der
Bezeichnung, die sich mir aufdringte, da doch etwas eigentimlich Moralisches im Spiele
sein mufl, wenn aus Augensternen, die jeder hat, Sternenaugen werden sollen. Erheischte
der Marquis womoglich einen Abglanz von der Grdfie der im Seienden verkorperten Ver-
nunft? Dem Proteus schienen im milden Glanz der Sternenaugen des Mitreisenden Zeus,
Goethe und Einstein gleichermaflen durch. Nach einigen Exkursionen in die Naturkunde
stellte sich der Tischnachbar dann vor, indem er den Bogen von der Natur zum Menschen
spannte: Sie haben, wie Sie wissen, tberall Vettern und Nebenverwandte, Herr Marquis.
Meine Beschlagenheit darf Sie nicht iberraschen. Geschlechts- und Abstammungskunde
ist mein Steckenpferd,— besser gesagt meine Profession. Professor Kuckuck ...

Nach Wysling reicht das Spektrum der Assoziationen zum Namen Kuckuck von eini-
gen Autoren naturkundlicher Biicher iiber den Hahnrei (engl. cuckoo) bis zum Zeus- und
Teufelsvogel. Die Beziehung zu Einstein belegt dariiber hinaus ein populdrwissenschaftli-
ches Buch, das Thomas Mann gelesen und mit zahlreichen Anstreichungen versehen hatte:
L. Barnett, The Universe and Dr. Einstein. With a foreword by Albert Einstein, 1948.
Aus kosmischer Perspektive betrachtet, ist das Leben nur eine fliichtige Episode. Gerade
das nimmt den Lebenskiinstler ein fiir dasselbe. Die relativierend ironische Distanz des
Naturkindes Kuckuck wendet sich gar ins ménnlich Heitere, wenn er dem Lebemann zu
bedenken gibt: Was aber den wvollschlanken Frauenarm angeht, so sollte man bei dieser
Gliedmafle sich gegenwdrtig halten, dafS sie nichts anderes ist als der Krallenfliigel des
Urvogels und die Brustflosse des Fisches. Eine Bemerkung, die besonders Goethe und
Einstein in ihrer Scheu vor besitzergreifender Liebe zustimmend erheitert hétte. Einem
Gotterkind konnten derartige Naturwidrigkeiten natiirlich nichts anhaben. Prof. Kuckuck
kam unterdessen auf die ,,Urzeugungen® zu sprechen: Es hat nicht eine, sondern drei Ur-
zeugungen gegeben: das Entspringen des Seins aus dem Nichts, die Erweckung des Lebens
aus dem Sein und die Geburt des Menschen. Einem Naturkundler derartige Metaphysik
in den Mund zu legen, sei dem Literaten nachgesehen. Mit den folgenden kosmologi-
schen Betrachtungen nimmt Thomas Mann ein Thema wieder auf, dem schon 1903 ein
Mitreisender Tonio Krdgers unter dem Nachthimmel auf der Ostsee nachhing und den
Schriftsteller wieder 1934 auf seiner Meerfahrt mit Don Quijote zum Widerspruch reizte.
1954 nun stimmt der altersweise Geistesaristokrat die Versohnlichkeit der Allsympathie
an, wenn er den Abenteurer erinnern 1af3t: Sein sei nicht Wohlsein; es sei Lust und Last,
und alles raumzeitliche Sein, alle Materie habe teil, sei es auch im tiefsten Schlummer nur,
an dieser Lust, dieser Last, an der Empfindung, welche den Menschen, den Trdiger der
wachsten Empfindung, zur Allsympathie lade.— ,,Zur Allsympathie, wiederholte Kuckuck,
indem er sich mit den Hinden auf der Tischplatte stiitzte, um aufzustehen, wobei er mich
ansah mit seinen Sternenaugen und mir zunickte. Die fiir Mann im Seienden empfundene
Allsympathie entspricht der fiir Einstein im Seienden verkorperten Vernunft.
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Der Naturkundler und Paldontolog Kuckuck war auch Direktor des Naturhistorischen
Museums in Lissabon. Wie auf dem Olymp bewohnte er eine Villa hoch oberhalb der
Stadt. Den Proteus Krull versetzte der Gang durchs Museum in die klassische Walpurgis-
nacht. Die Freundin Zaza des Marquis Loulou Venosta verschmolz dabei mit der Tochter
Zouzou des Professors. Und im Doppelbild von Mutter und Tochter iiberdeckten sich Frau
und Tochter Kuckucks. Wahrend die Tochter dem zarten Liebeswerben des Schonlings
mit den Hermes-Beinen verfiel, nahm ihn die Mutter nach einem Stierkampf: ,Hole! He-
ho! Ahe!“ rief sie mit mdchtigem Jubel. Ein Wirbelsturm natirlicher Krdfte trug mich
ins Reich der Wonne. Und hoch, stiirmischer als beim iberischen Blutspiel, sah ich unter
meinen gliihenden Zdrtlichkeiten den kéniglichen Busen wogen. Mit diesen Worten enden
die Bekenntnisse des Lebenskiinstlers und beschwéren noch einmal die Grofie Freude her-
auf, die er schon am Busen der Amme in Allsympathie zu genieflen wufite.

Einstein und Mann vollendeten je auf ihre Weise die Kindertrdume und gingen im
Einklang mit ihrem personlichen Reifen und Altern in ihr erhaben altersweises ,,Nirwana“
auf. Die Entwicklung des Physikers erstreckte sich von der Uberwindung des Nur-Personli-
chen im Seelenkampf des Jiinglings iiber die mathematisch-physikalische Kosmologie bis
hin zu dem Gefiihl des Aufgehobenseins im Universum in der Altershaltung der kosmi-
schen Religitsitdt. Der Literat fand frithzeitig die Masken und Formen zur Symbolisie-
rung seiner Kiinstlerexistenz, um sich iiber die musikalisch-psychologische Mythologie zur
wachsten Empfindung des Menschen im Sein aufzuschwingen und in die Altershaltung me-
taphysischer Allsympathie iiberzugehen. Die banalen Alltagsschicksale und die primitiven
Gefiihle der Volksseele blieben den beiden ebenso fremd wie die Verirrungen der Mas-
senhysterie und die Anwandlungen romantisch verklarter Liebe. Ihr beider Leben ging
im Werk auf und der heiteren Gelassenheit des Wissenschaftlers entsprach die ironische
Distanz des Kiinstlers im Umgang mit ihren Mitmenschen. Wie sich ihre Wirkung vom
engeren Freundes- und Familienkreis iiber die Gemeinde der Wissenschaftler und Litera-
ten bis hin zum Weltruhm steigerte, der bis heute nachwirkt, wird Thema des néchsten
Kapitels sein. Im Gegensatz zur Literatur Manns, die zumindest oberflichlich allen zivi-
lisierten Menschen zugénglich ist, wird es dabei auch um das Kuriosum der Beriihmtheit
Einsteins gehen, den man zur Symbolfigur der Wissenschaft stilisierte, obwohl sich kaum
jemand die Miihe machte, seine Originalarbeiten zu lesen.

4 Wirkungen und Nachwirkungen

Thomas Manns Jugendwerk Buddenbrooks erschien im Oktober 1901. Weite Verbreitung
fand es aber erst mit der verbilligten einbidndigen Volksausgabe von 1903. Bis 1918 wa-
ren dann 100 Tausend Exemplare verkauft. Es war der Ruhm, erinnert sich der Autor
1930 in seinem Lebensabrifi: Ich wurde in einen Erfolgstrubel gerissen, wie ich ihn spdter
noch zweimal, binnen weniger Jahre, an meinem finfzigsten Geburtstag und jetzt bei der
Verleihung des Nobelpreises, jedesmal mit gemischten Gefiihlen, voller Skepsis und Dank-
barkeit, erlebt habe. Meine Post schwoll an, Geld stromte herzu, mein Bild lief durch die
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tllustrierten Bldtter, hundert Federn versuchten sich an dem FErzeugnis meiner scheuen
Einsamkeit, die Welt umarmte mich unter Lobeserhebungen und Glickwiinschen ... Im
Kommentarband der GKFA zu Buddenbrooks werden bis heute Ubersetzungen in fast
vierzig Sprachen aufgelistet. Damit ist der Roman zu einem Klassiker der Weltliteratur
geworden. Und auch der Nobelpreis wurde vornehmlich ihm zuerkannt und nicht etwa dem
kompositorisch ausgefeilterem und inhaltlich anspruchsvollerem Zauberberg. Ganz dhnlich
erging es Albert Einstein, der den Nobelpreis nicht fiir die Relativitédtstheorie, sondern
ausdriicklich fiir die Erkldrung des photoelektrischen Effektes durch die ,,Photonenhypo-
these® aus seiner ersten Arbeit zur Quantentheorie von 1905 erhalten hatte.

Im Jan. 1944 schreibt Franz Werfel in einem Brief an Thomas Mann: Wahrhaftig, die
Buddenbrooks sind unsterblich. Sie haben die herrliche Eigenschaft organischer Substanz,
mit der Zeit zu wachsen. Von Welken ist nichts zu spiiren. Ich habe diesem Buch vier
volle Tage zu verdanken, die es der Leere meines gegenwdrtigen Daseins geschenkt hat.
Der Adressat erinnert 1949 in der Entstehung des Doktor Faustus an den Brief des Freun-
des: 1944 war erst einige Tage alt, als ein denkwiirdiger Brief von Werfel eintraf, auf
seinem Krankenlager — es mochte sein Sterbelager sein — diktiert, tiber ,Buddenbrooks®,
nannte. Obgleich das

die er mit feierlichem Nachdruck ein ,unsterbliches Meisterwerk*

Jugendwerk nun so lange schon, fast ein halbes Jahrhundert lang, sein eigenes, von mir
abgelostes Leben fiihrte und ich es kaum noch als mir zugehorig empfand, war ich tief be-
troffen von dieser Botschaft, die mich unter so eigentimlichen Umstinden erreichte. Mein
gegenwdrtiges dichterisches Anliegen war ja etwas wie eine spdte Riick- und Heimkehr in
die deutsch-altstidtische und musikalische Sphdre jenes Erstlingsromans ... Nicht nur fiir
den Autor schlof sich ein Kreis zu den Anfingen, sondern auch fiir die Literaturkritik.
Bereits im Sept. 1902 hatte der Kulturkritiker Samuel Lublinski in einer Rezension der
Buddenbrooks fiir das Berliner Tageblatt die geradezu prophetischen Worte gefunden, daf3
dieser Roman ein unzerstorbares Buch bleibe: Er wird wachsen mit der Zeit und noch von
vielen Generationen gelesen werden: eines jener Kunstwerke, die wirklich iber den Tag
und das Zeitalter erhaben sind, die nicht im Sturm mit sich fortreiffen, aber mit sanfter
Uberredung allmilig und unwiderstehlich iberwdltigen.

Zu den vielen wohlwollenden und gar iiberschwenglich lobenden Besprechungen gesell-
ten sich allerdings schon friihzeitig die reaktionér-hinterweltlichen Stimmen der deutsch-
tiimelnden Nationalisten und antisemitischen Rassisten. Der deutschvolkische Antisemit
Otto Schmidt-Gibichenfels schreibt im Nov. 1909 in der Deutschen Tageszeitung unter
dem Titel Ein Vorkimpfer fir jidische Rassenpolitik: So versucht denn der von Juden
und Judengenossen berihmt gemachte Thomas Mann in dem Roman ,Die Buddenbrooks“
dem deutschen Lesepublikum, soweit es noch harmlos ist, vorzuschwindeln, wie eine alte,
durch Inzucht, Wohlleben und lang andauernde Stadtkultur korperlich und seelisch herun-
tergekommene deutsche Kaufmannsfamilie nur dadurch wieder und zwar nicht blof$ wirt-
schaftlich, sondern auch rassenhaft in die Héhe kommt, dafl sie in eine jiidische Familie
hineinheiratet. Die noch recht harmlos beginnende antisemitische Bewegung gipfelt dann
nach der Machtergreifung Hitlers in einem Brief an den Reichsfiihrer SS, Heinrich Himm-
ler, in dem es heifit: Konnte man nicht vielleicht Herrn Thomas Mann, Miinchen, fir
seinen Sohn ein wenig inhaftieren? Seine geistige Produktion wiirde ja durch eine Herbst-
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frische in Dachau nicht leiden. Aus diesem Brief des Chefdramaturgen des staatlichen
Schauspiels in Berlin, Hans Johst, der seinerzeit auch bei den Manns verkehrte, zitieren
die Jensens in ihrer Biographie iiber Frau Thomas Mann. Das an die Macht gelangte
Mittelmafl machte Jagd auf die beneideten Genies.

Der Woge deutschvélkischer und antisemitischer Hetztiraden und Propaganda stellte
sich der Schriftsteller und Feingeist immer wieder entgegen, blieb aber zunehmend er-
folglos. Seine im Okt. 1930 im Berliner Beethovensaal gehaltene Deutsche Ansprache,
als Appell an die Vernunft gedacht, gibt sich ausnehmend politisch und empfielt dem
Biirgertum seinen Platz an der Seite der Sozialdemokratie. Ganz im Sinne der Marx-
schen Einsicht, daff das Sein das Bewufitsein bestimme, hebt der Literat einleitend her-
vor: Es heifit wohl zu wviel verlangen, wenn man von einem wirtschaftlich kranken Volk
ein gesundes politisches Denken fordert. Die kranke Seelenlage des wirtschaftlich nie-
dergehenden Mittelstandes und der Kleinbiirger charakterisiert der Schongeist dann als
Naturreligiositat, die threm Wesen nach zum Orgiastischen, zur baccischen Ausschwei-
fung neige und in Verbindung mit der irrationalen Philologen-Ideologie, Germanisten-
Romantik und Nordgldubigkeit in den geistlosen Veitstanz des Fanatismus miinde. Die
weiteren Ausfithrungen des Dichters zum Marzismus der deutschen Sozialdemokratie wer-
den immer wieder von Storungen germano-faschistischer Eiferer im Publikum unterbro-
chen.

Unter Zwischenrufen und tumultartigen Ubergriffen von NS-Studenten wihrend seiner
Vorlesungen und Vortriage hatte auch Albert Einstein mit dem Erstarken des Germano-
Faschismus zu leiden. Der antisemitische Hafl der deutschvolkischen Schwachkopfe und
Zukurzgekommenen gipfelte in Morddrohungen, die den Gelehrten und Weltbiirger wie-
derholt zu Auslandsreisen nétigten. Hermann hat in seiner Biographie Einsteins nachge-
zeichnet wie es zu der beispiellosen Popularitit des Eigenbrotlers und zu dem fanatischen
Haf} auf den Weltweisen hatte kommen koénnen: Die erste Stufe zur Beriihmtheit ist die
Anerkennung unter den Fachkollegen. Die hat sich Einstein in den Jahren seit 1905 erwor-
ben. Bei der Salzburger Naturforscherversammlung 1909, als er zum erstenmal an einem
wissenschaftliche Kongref$ teilnahm, riihmte Max Planck die SRT als eine kopernikani-
sche Tat. Die zweite Stufe ist das Interesse eines weiteren Kreises von Wissenschaftlern
und allgemein Gebildeten. Im Falle Einsteins waren das die Philosophen und philoso-
phisch Gebildeten, die gehort hatten, dafS durch ihn ,Kant entthront” worden sei. Fortan
kommen auch die Gebildeten der Umgebung zu seinen Vortrigen in die Universitit. In
der dritten Stufe der Beriihmtheit erwdchst die Neugier des grofien Publikums, und die
Zeitungen steigen ein. Nachdem eine britische Expedition die Vorhersage der ART zur
Ablenkung des Lichtes eines Fixsterns im Schwerefeld der Sonne bestétigt hatte, erschien
am 14. Dez. 1919 die Berliner Illustrierte mit einem groBen Titelphoto und der Uber-
schrift: Eine neue Griéfle der Weltgeschichte: Albert Finstein, dessen Forschungen
eine véllige Umwidilzung unserer Naturauffassung bedeuten und den Erkenntnissen eines
Kopernikus, Kepler und Newton gleichwertig sind. Hermann kommentiert: Diesen Durch-
bruch zum grofien dffentlichen Interesse hatte der Zeitgeist bewirkt. Die Anerkennung der
FEinsteinschen Theorie durch britische Gelehrte war in Deutschland nach dem verlorenen
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Ersten Weltkrieg Balsam fiir den verletzten Nationalstolz. Und das mufite ausgerechnet
dem Anti-Nationalisten Einstein passieren, der nicht verstand, was die Leute eigentlich
von ihm wollten und sich immer wieder vorkam, wie ein Schwindler, wie ein Hochstapler,
der den Leuten gar nicht das bringe, was sie von thm erwarteten.

Ruhm und Ansehen rufen aber auch Neid und Miigunst auf den Plan. Mit Einstein
wurde nicht nur die ART gefeiert, sondern die theoretische Physik iiberhaupt sagenhaft
aufgewertet. Das schiirte den Argwohn der ohnehin den Theoretikern gegeniiber skep-
tischen Experimentalphysiker. Kaum einer der praktisch arbeitenden Naturforscher ver-
stand damals die ART. Paarte sich dieses Minderwertigkeitsgefiihl mit verletztem Natio-
nalstolz, wuchs es zu deutschvolkischem Haf} aus, dem es gelegen kam, dafl sein Opfer
ein Jude war, der sich auch noch offen zum Sozialismus bekannte. Es war der Experi-
mentalphysiker und Nobelpreistriger Philipp Lenard, ein deutschnationaler Antisemit,
der angestachelt durch den ,Relativitdtsrummel“ Anfang der 1920er Jahre die Griindung
einer , Arbeitsgemeinschaft deutscher Naturforscher zur Erhaltung reiner Wissenschaft*
plante. Fine Bewegung braucht einen Kopf und einen Sdibel, merkt Hermann dazu an.
Der Hochstapler und Betriiger, primitive Antisemit und deutschvélkische Anti-Demokrat
Paul Weyland diente sich Lenard 1920 als Propagandist und Stimmungsmacher an. Er
verfaite Hetzschriften und organisierte Massenveranstaltungen, um die naive Volksseele
in Wallung zu versetzen. Gegen den ,, wissenschaftlichen Dadaismus“ der Relativitétstheo-
rie wollte er das ,gesunde Volksempfinden“ mobilisieren. Am 3. Jan. 1921 greift Hitler
die Stimmungsmache im Vélkischen Beobachter auf, indem er gegen die ,jiidische Wis-
senschaft® polemisiert: Wissenschaft, einst unser Volkes gréfiter Stolz, wird heute gelehrt
durch Hebrder, denen diese Wissenschaft nur Mittel ist ... zur bewufSten planmdfigen Ver-
giftung unserer Volksseele und dadurch zur Herbeifiihrung des inneren Zusammenbruchs
unseres Volkes. Ob der Nur-Kiinstler rhetorischer Hafitiraden wufite, wovon er sprach?
Wohl kaum. Er schiirte lieber die primitiven Gefiihle der Zukurzgekommenen.

Sachlicher und heiterer ging es auf der ,, Versammlung der deutschen Naturforscher und
Arzte“ im Sept. 1920 zu. Die Diskussion erinnerte Einstein spiter als Hahnenkampf iber
Relativitdt. Lenard ging es um die Veranschaulichung des Gravitationsfeldes in der ART.
Daraufhin entgegnete Einstein: Was der Mensch als anschaulich betrachtet, ist grofien
Anderungen unterworfen, ist eine Funktion der Zeit. Ein Zeitgenosse Galileis hitte dessen
Mechanik auch fiir sehr unanschaulich erklirt. Diese anschaulichen Vorstellungen haben
ihre Ticken, genau wie der viel zitierte gesunde Menschenverstand. Unter den Gelehr-
ten hatte Einstein die Heiterkeit iiber diese ironische Belehrung auf seiner Seite. Auf der
Strafle dagegen dominierte nicht der zur Wissenschaft verfeinerte , gesunde Menschen-
verstand“, sondern sein zum gesunden Volksempfinden verhunzter antisemitischer Ras-
sismus. Der weltweite ,,Relativitdtsrummel“ hatte eine Flut popularisiert-vereinfachter
bis hin zu propagandistisch-verzerrter Darstellungen zur Folge. Eine Vielzahl verkannter
Genies sonnt sich bis heute im Ruhm Einsteins und versucht sich an , Verbesserungen*
oder ,,Widerlegungen® seiner Theorie. Die von Einstein selbst verfafite, gemeinverstindli-
che Schrift Uber die spezielle und die allgemeine Relativitdstheorie von 1917 erreichte im
Nov. 1920 eine Auflage von 50 Tausend. Einstein selbst war der Rummel und die Rekla-
me um ihn natiirlich zutiefst zuwider: Von hochtonenden Phrasen und Worten bekomme
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ich eine Gansehaut. Er hatte aber auch seinen Spafl daran und sparte nicht mit lustig
verpacktem Hohn und Spott. Einer Dame, die ihm im Febr. 1920 sein Photo schickte und
eine Widmung erbat, reimte er die Zeilen:

Wo ich geh’ und wo ich steh’

Stets ein Bild von mir ich seh’,

Auf dem Schreibtisch, an der Wand,
Um den Hals am schwarzen Band.

Mdénnlein, Weiblein wundersam
Holen sich ein Autogramm.
Jeder will ein Kritzel haben
Von dem hochgelehrten Knaben.

Manchmal denk’ in all dem Glick
Ich im lichten Augenblick:

Bist verriickt du etwa selber
Oder sind die andern Kilber?

Den , Kilbern“ und Mitldufern aus dem Volk ging es nicht um das Verstehen seiner
visiondren mathematischen Kosmologie, sondern bloff darum, einem aufregenden Ereig-
nis beizuwohnen, wenn er einen Vortrag hielt. Auflenpolitisch wurde der Anti-Nationalist
ironischerweise zu einem bedeutenden Kulturfaktor und Reprasentanten der deutschen
Wissenschaft. Und so begab er sich in den 1920er Jahren vielfach auf Reisen. Dadurch
entzog er sich auch der zunehmend erstarkenden reaktiondren Strémungen im Deutsch-
land der Weimarer Republik. Nationalismus und Antisemitismus breiteten sich nicht nur
im Volk, sondern ebenso unter den Gelehrten der Naturforschergesellschaft aus. Auf ihrer
Versammlung im Juli 1922 verteilten die deutschnationalen Getreuen Lenards ein Flug-
blatt gegen die Relativititstheorie. Als ob es sich bei der Einsteinschen Theorie um eine
politische Ideologie handelte. Nach der Ermordung Rathenaus spitzte sich die gereizte
politische Atmosphére derart zu, daff Einstein um sein Leben fiirchten mufite und froh
war, im Okt. 1922 nach Japan reisen zu konnen. Als ihm am 10. Dez. (fiir das Vorjahr)
der Nobelpreis zugesprochen wurde, hatte er eine diebische Freude daran, dem Spektakel
entronnen zu sein. Auch wéhrend der Machtergreifung am 30. Jan. 1933 weilte Einstein
im Ausland. Fiir ihn war der Germano-Faschismus eine Vélkerwanderung von unten, ein
Zertrampeln des Feineren durch das Rohe. Sein offenes Eintreten fiir Freiheit und De-
mokratie machte ihn in den USA zu einem Gegenspieler Hitlers. Die demokratischen
Staaten konnten sich nur mit politischer Festigkeit und militédrischer Stirke gegen die
NS-Gewaltherrschaft behaupten. Hitler gegeniiber relativierte der Freigeist Einstein so-
gar seinen Pazifismus.
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Im April 1933 begriifite der Physiker in einem Brief an Thomas Mann den Literaten
ausdriicklich als Mitstreiter im Kampf gegen ihren grofien Widersacher in Deutschland.
Als Reprisentant der ,,deutschen Kultur® tat sich der Dichter allerdings schwer mit der
Emigration ins englischsprachige Ausland. Wo ich bin, ist Deutschland, relativierte der
Schriftsteller gleichwohl seinen Wohnort und siedelte zu seinem Vorldufer nach Princeton
iiber. Bei der Ankunft in New York am 21. Febr. 1938 wurde der Grof3schriftsteller gefragt,
whether he found his exile a difficult burden. Und Harpprecht zitiert als Antwort: It is hard
to bear, but what makes it easier is the realization of the poisened atmosphere in Germany.
That makes it easier because it’s actually no loss. Where I am, there is Germany. I carry
my German culture in me. I have contact with the world and I do not consider myself
fallen. Der Hafl der beiden Geistesheroen auf den germano-faschistischen Abschaum in
Deutschland ging so weit, dafl der Physiker dem amerikanischen Prisidenten im Juli
1939 den Bau einer Atombombe empfahl und der Literat ausdriicklich die Bombardierung
deutscher Grofistddte billigte und auch kein Mitleid zeigte als alliierte Bomber 1942 seine
Heimatstadt Liibeck heimsuchten.

Dem deutschen Obrigkeitsstaat und Untertanengeist waren beide schon im Jugendalter
entgegengetreten. Thre politischen Uberzeugungen trafen sich in der Kritik am deutschen
Weg in die Innerlichkeit seit Luther. Subjektiver Protestantismus, anti-napoleonischer
Nationalismus und irrationaler Romantizismus in Verbindung mit blindem technisch-
wissenschaftlichen Materialismus zeitigten bereits den Hurra-Patriotismus im 1. Welt-
krieg und fiihrten aus der Schmach der Niederlage, verletztem Nationalstolz und dem
wirtschaftlichen Niedergang schliefflich in den Kulturkampf der Germano-Faschisten ge-
gen die gesamte zivilisierte Welt. Alles Thesen und Themen, die immer wieder bei Besu-
chen Einsteins im Hause der Manns in Princeton iibereinstimmend diskutiert wurden und
wiederholt zu Veroffentlichungen, Vortrdgen und Resolutionen gegen Nazi-Deutschland
Verwendung fanden. Auch den Mannschen Aufsatz Bruder Hitler hatten die beiden be-
sprochen. Wie Hermann hervorhebt, hatte Einstein sich bereits eigene Gedanken iiber den
GROFAZ gemacht: Dem Volke schmeichelte er durch jene romantischen Phrasen der Va-
terlinderet, an die es von der Vorkriegszeit her gewohnt war, sowie durch jenen Schwindel
von der Uberlegenheit einer von den Antisemiten zu ihren besonderen Zwecken erfundenen
Larischen® beziehungsweise ,nordischen® Rasse. Die Verworrenheit seines Geistes macht
es mir unmdglich zu beurteilen, bis zu welchem Grade er selbst an den Unsinn glaubte,
den er unablissig predigte. Dienten die schonen Worte der feiner Besaiteten der Wahr-
heitsfindung, so versetzten die faschistischen Rohlinge mit den hé&flichen Worten ihrer
Haf}tiraden lediglich die primitiven Gefiihle der Volksseele in Wallung. Gegen Fanatismus
und Grausamkeit half leider nur die alliierte Gegengewalt.

Neben den Gallionsfiguren Einstein und Mann emigrierten Tausende Intellektuelle aus
Deutschland, der Grofiteil der gesamten Elite aus Kunst und Wissenschaft. Die germano-
faschistischen Schwachkodpfe beklatschten auch noch diesen Riickfall in die Barbarei als
reinigenden Prozefl zur Gesundung des Volkskorpers. Den ungebildeten Mitldufern aus
wirtschaftlicher Not mag man ihren Irrglauben nachsehen, nicht jedoch den vielen akade-
mischen Befiirwortern der NS-Herrschaft. Der antisemitsche, deutschnationale Experimen-
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talphysiker Lenard wurde bereits als Gegenspieler des anti-nationalistischen Weltbiirgers
und theoretischen Physikers Einstein erwahnt. Klaus Hentschel hat in seiner detailreichen
Studie die Interpretationen und Fehlinterpretationen der speziellen und der allgemeinen
Relativitdtstheorie durch Zeitgenossen Albert Finsteins untersucht. Nach der ersten Welle
der Popularisierung Einsteins, setzte eine zunehmende Vulgarisierung und Ideologisierung
der Relativitétstheorie ein, in denen die gemeinverstidndlich-seriésen Darstellungen nahe-
zu untergingen. Einstein, der ,Relativismus“ und die ,Raumkriimmung“ waren in aller
Munde. Aber kaum jemand verstand, worum es dabei eigentlich ging. In Deutschland
kokettieren noch heute ,Intellektuelle“ damit, von Mathematik keine Ahnung zu haben
und die hinter den Bedienungsoberflichen verborgene Technik ebenso wenig zu verstehen.
Gleichwohl schwingen sich diese Ahnungslosen und Unwissenden immer wieder zur Kritik
an Wissenschaft und Technik auf. So auch schon Einsteins Zeitgenossen. Ein Heer von
Philosophen und Kulturkritikern ohne mathematische und naturwissenschaftliche Vorbil-
dung, meinte den ,Relativismus® kritisieren zu miissen, auf die ,,Gleichzeitigkeit distanter
Ereignisse“ beharren zu konnen, das ,, Absolute“ und ,Relative® dialektisch auflésen zu
sollen oder gar aus der , Energie-Massen-Aquivalenz“ auf die Uberwindung von Idealis-
mus und Materialismus schlieflen zu diirfen. Hervorgehoben wurde auch immer wieder,
daf} die Relativitétstheorie dem ,,gesunden Menschenverstand“ widerspreche oder gar das
»gesunde Volksempfinden“ zerriitte.

Chauvinistische Verurteilungen der Einsteinschen Theorie in auslédndischen Stellung-
nahmen begannen bereits mit dem 1. Weltkrieg. Insbesondere in Frankreich galten Relati-
vitdts- und Quantentheorie als typisch deutsche ,mathematisch-metaphysische Delirien”,
wie Hentschel zitiert. Nach dem 1. Weltkrieg und der Anerkennung Einsteins durch die
,Royal Society“ in England verlagerten sich die Chauvinismen der ausldndischen Einstein-
Gegner gleichsam durch ,,Inversion® in anti-jiidische Propaganda innerhalb Deutschlands.
Dem abstrakt-mathematischen Denken der Semiten wurde das konkret-einfiihlende Volks-
empfinden der ,, Arier” gegeniibergestellt. Dabei wurde der ausufernde und geradezu mas-
senhysterische ,,Relativitdtsrummel“ absurderweise ausgerechnet Einstein selbst zum Vor-
wurf gemacht. Zudem galt die Relativitdtstheorie als ,,Hirngespinst“, ,rassistisch min-
derwertig”, ,nihilistisch“, ,dogmatisch und — nicht originell, da es ,deutschstimmige
Vorldufer® gebe. Diese, nur mit dem Wahn religioser Eiferer vergleichbaren, Diskriminie-
rungen verfehlten ihre Wirkung nicht, weder im Volk noch unter den ,,Intellektuellen®.

4.1 Kritik und Fortfiihrung der Einsteinschen Theorie

Neben den vielen haltlosen weltanschaulichen Reaktionen auf Einsteins Popularitéit hat es
aber zum Gliick auch sachlich fundierte, kongeniale Kritik durch Fachkollegen an seiner
Theorie gegeben. Der ,Natiirlichkeit“ und ,,Verniinftigkeit“ der ART hat sie aber bis
heute keinen Abbruch getan. Hentschel z#hlt sieben Entwicklungslinien fiir theoretische
Alternativen zur ART auf:
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1. Materietheorien (Mie, Hilbert),

2. ART ohne ,allgemeine Relativitit“ (Mie, Fock),

3. homogene Raum-Zeit (Whitehead und Schiiler),

4. vereinheitlichte Theorien von Elektrizitit und Gravitation (Weyl),

5. verallgemeinerte Raum-Zeit-Geometrie (Eddington, Kaluza, Klein, Finstein),

6. Skalar-Tensor-Theorie mit zeitabhingiger Gravitations ,konstante“ (Dirac, Jordan,
Brans, Dicke),

7. linearisierte Gravitationstheorien (Weyl, Belinfante, Swihart).

Ich mo6chte hier nur kurz auf die in den Punkten 1., 4. und 5. formulierten Alternativen
eingehen, da sie bis heute verfolgt werden und Einstein ihnen auch selbst nachging. Der
Physiker Gustav Mie suchte ab 1912 nach einer feldtheoretischen Erkldarung der Materie,
in der die Materie konsequent als Knotenstelle bzw. Singularitit des Feldes verstanden
werden sollte. 1915 griff der geniale Mathematiker David Hilbert den Mieschen Ansatz auf.
Im Rahmen der Invariantentheorie leitete er mit den Methoden der Variationsrechnung
nicht nur die Einsteinschen Feldgleichungen der Gravitation, sondern auch verallgemei-
nerte Maxwell-Gleichungen der Elektrodynamik aus einer ,, Weltfunktion“ ab. Die elek-
trodynamischen Erscheinungen hielt er dabei fiir Wirkungen der Gravitation. Hentschel
zitiert Hilbert mit den Worten: Ich mdchte im Folgenden — im Sinne der axiomatischen
Methode — wesentlich aus zwei einfachen Aziomen ein neues System von Grundgleichun-
gen der Physik aufstellen, die von idealer Schonheit sind, und in denen, wie ich glaube, die
Losung der Probleme von Finstein und Mie gleichzeitig enthalten ist. Im Gegensatz zu Mie
suchte Einstein singularititenfreie Losungen seiner Feldgleichungen und im Unterschied
zu Hilbert ging es ihm nicht nur um die formal-mathematische Schénheit der Theorie.
Wenngleich auch Einstein seine vereinheitlichte Theorie von Elektrizitdt und Gravitati-
on aus wenigen Axiomen herzuleiten trachtete, mufiten die Axiome gleichwohl durch die
in die Erfahrung sich einfiihlende Intuition gewonnen, der Natur gleichsam abgelauscht
worden sein. Und so kommentiert der Physiker 1916 den Mathematiker in einem Brief an
Weyl: Der Hilbertsche Ansatz fiir die Materie erscheint mir kindlich, im Sinne des Kin-
des, das keine Ticken der Auflenwelt kennt. ... Jedenfalls ist nicht zu billigen, wenn die
soliden Uberlequngen, die aus dem Relativititspostulat stammen, mit so gewagten, unbe-
grindeten Hypothesen tiber den Bau des Elektrons bzw. der Materie verquickt werden. Der
Mathematiker Hermann Weyl entwickelte 1918 eine andere Variante zur Vereinheitlichung
von Elektrizitdt und Gravitation. Die Verschiebung des Mafistabs £ entlang des Weges
dz® innerhalb der durch den affinen Zusammenhang I'\, bewirkten Lingen- und Rich-
tungséinderung d¢® = T £%dx® sah er in Verbindung mit dem elektrischen Viererpotential
¢;. Seine ,, Weltmetrik“ I'; ., umfafite dabei auch Terme, die das Potential ¢; enthielten:

Fi,v‘s - + = (gir¢s + gisqsr - grs(bi)

2 | 6 ox’ oxt

[\l
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Im Gegensatz zur ART waren die Metrikkoeffizienten g,, nicht empirisch ermittelbar.
Ahnlich wie bei der elektrischen Spannung war nur ihr Verhiltnis an verschiedenen Raum-
stellen bestimmbar. Diese ,,Eichfreiheit machte eine ,,Eichinvarianz® der Feldgleichungen
erforderlich, die zur Kovarianz der ART hinzukam. Auch Weyls mathematisch elegante
Theorie scheiterte an der Erfahrung; denn sie war nicht vereinbar mit der weitgehend
rdumlich gleichférmigen Verteilung der Frequenzen des Lichtes im Universum. Trotz des
Scheiterns der Weylschen Theorie versuchten sich die Physiker Eddington, Kaluza und
Klein sowie auch Einstein selbst an einer vereinheitlichten Theorie von Elektrizitdt und
Gravitation durch eine Verallgemeinerung der Raumzeit-Geometrie. Wiahrend Eddington
iiber einen weiter verallgemeinerten affinen Zusammenhang spekulierte, wagten Kaluza
und Klein die Annahme einer zuséitzlichen kompakten fiinften Dimension, die in ihren
Wirkungen den elektrodynamischen Erscheinungen gleichkam.

Einsteins verschiedene Versuche, durch Abwandlungen der Geometrie, eine verein-
heitlichte Feldtheorie zu formulieren, kénnen bei Pais nachgelesen werden. Bis zu seiner
letzten, nichtsymmetrischen Feldtheorie, ist es ihm aber nicht einmal gelungen, zumindest
die Maxwellschen Gleichungen fiir das freie elektromagnetische Feld aus seinen erweiter-
ten Theorien der Gravitation herzuleiten. Die Physiker Wheeler und Wisner haben 1957
eine ,,Geometrodynamik® ins Werk gesetzt, in der die Massen und Ladungen der Materie
als topologische Knoten der Raumzeit angesehen werden kénnen und insofern eine rein
geometrische Feldtheorie formuliert, die ohne singulére Feldquellen auskommt. 1965 hat
dann der Mathematiker Penrose unter sehr allgemeinen und damit héchst wahrscheinli-
chen kosmologischen Randbedingungen bewiesen, dafl Singularititen der Raumzeit in der
ART unvermeidbar seien. Derartige ,,schwarze Locher® miissen demnach im Universum
weit verbreitet sein. Viele indirekte Hinweise konnten bisher gesammelt werden, auch auf
ein schwarzes Loch im Zentrum unserer Milchstrale. Neben schwarzen Lochern sagt die
ART auch die Existenz von Gravitationswellen voraus. Aus dem exakt gemessenen Ener-
gieverlust der Rotation von Doppelsternen umeinander, konnte mit der phantastischen
Genauigkeit von 14 Dezimalstellen im Rahmen der ART indirekt auf eine Abstrahlung
von Gravitationswellen geschlossen werden. Ein weiterer Triumpf der ART ist im GPS zu
sehen, mit dem Objekte auf der Erde auf weniger als einen Meter genau geortet werden
konnen. Das erfordert in der Satellitensoftware Korrekturrechnungen, die mit der ART
auf 12 Dezimalstellen genau ausgefiihrt werden miissen. Neben ihrer herausragenden Be-
deutung fiir die Kosmologie hat sich die ART damit auch in einem praktisch niitzlichen
Alltagsbereich bew#hrt. Aber welcher Fahrzeuglenker, in der Luft, zu Wasser oder auf
dem Lande, ist sich dessen schon bewufit?

Die Lebenswirksamkeit des Kometenschweifs der vielen Dezimalstellen in den Berech-
nungen der quantitativen Naturbeschreibung zeigen auch die Folgerungen der Quanten-
theorie, bildet sie doch die Grundlage der Elektronik, Nanotechnologie und Informati-
onstechnik. In der technischen Anwendung des GPS sind ART und QM nicht theoretisch
fundiert, aber auf praktisch niitzliche Weise vereint. Funktionierende technische Anwen-
dungen geniigten natiirlich nicht den visiondren kosmologischen Anspriichen des welt-
weisen Genies nach einem grundlegenden Versténdnis der vereinheitlichten Feldtheorie

91



aus ersten Prinzipien. Einstein hatte bereits einige Jahre dariiber nachgedacht, als er der
,Preuflischen Akademie“ 1923 einen Artikel vorlegte mit der Frage: Bietet die Feldtheorie
Moglichkeiten fir die Losung des Quantenproblems? Seine Antwort 148t nicht lange auf
sich warten: Ganz gewifs, wir missen nur die Feldvariablen durch Feldgleichungen ,tiberbe-
stimmen“. So wie in seiner Gravitationstheorie und in der Maxwellschen Elektrodynamik
sollten auch in der vereinheitlichten Feldtheorie aller Naturerscheinungen die Ereignisse
durch Differentialgleichungen im Einklang mit ihren Anfangsbedingungen auf einer raum-
artigen Flidche kausal bestimmt sein. Die diskreten Qauntenbedingungen hatten sich in
dieses Schema einzufiigen. Fiir sein Programm der Uberkausalitéit durch iiberbestimmte
Feldvariable fordert der Klassiker folgende Voraussetzungen:

1. Allgemeine Kovarianz wie in der ART,
2. Ubereinstimmung mit Gravitationstheorie und Elektrodynamik,

3. Statische, sphérisch symmetrische Losungen fiir die Materiegleichungen der Ele-
mentarteilchen, die die Felder iiberbestimmen.

Unter diesen Voraussetzungen dirfen wir hoffen, daf$ durch diese Gleichungen auch das
mechanische Verhalten der singuliren Punkte (Elektronen) mitbestimmt wird, daf auch
die Anfangszustinde des Feldes und der singuldren Punkte einschrinkenden Bediungunen
unterworfen wird. Im Gegensatz zu seinen (modernen) Fachkollegen forderte der Klassiker
Einstein keine Abschwéchung, sondern eine Verstirkung des Kausalprinzips. 1929 hebt er
in Forschungen und Fortschritte gegeniiber der ,,Subkausalitdt® einer Beschrinkung auf
statistische Gesetze die ,Uberkausalitit® seiner Feldtheorie hervor: Das Naturgeschehen
scheint so weitgehend determiniert zu sein, daf nicht nur die zeitliche Folge, sondern auch
noch der Anfangszustand weitgehend gesetzlich gebunden ist. Diesem Gedanken glaubte
ich durch Aufsuchen tiberbestimmter Systeme von Differentialgleichungen Ausdruck geben
zu mussen. Mit der Aufgabe, die Feldgleichungen fiir das totale Feld zu finden, ist der
Physiker allerdings Zeit seines Lebens nicht fertig geworden. Die Suche nach einer verein-
heitlichten Feldtheorie aus kontinuierlich-deterministischer Elektrodynamik und Gravita-
tionstheorie sowie diskret-statistischer Thermodynamik und Quantentheorie ist bis heute
Gegenstand intensiver Forschungen geblieben. Als kongeniale Nachfolger Albert Einsteins
kénnen die beiden amerikanischen Physiker Richard Feynman und Steven Weinberg an-
gesehen werden. Beide gingen in ihren Vereinheitlichungsbemiihungen aber nicht von der
ART, sondern von der QM aus.

Ansitze zu einer Verbindung von Thermodynamik und Quantentheorie mit der SRT
hatte Einstein selbst bereits in seiner beriihmten Trilogie von 1905 formuliert. Den sto-
chastischen Prozel der Brownschen Bewegung fiihrte er auf eine unterliegende Schicht
deterministischer Ordnung zuriick, indem er sich der Boltzmannschen Beziehung zwischen
Energie F und Temperatur 7" bediente: £ = kT. Aus der speziell-relativistischen Invari-
anz der Elektrodynamik folgerte er das iibereinstimmende Transformationsverhalten fiir
die Energie E und die Frequenz v eines Lichtkomplexes: £ = hv. Und aus der Verbindung
von Thermodynmik und Quantentheorie in seiner dritten Arbeit von 1905 hatte Einstein
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auf die Existenz von Lichtquanten geschlossen. In seiner Untersuchung Zur Quanten-
theorie der Strahlung, 1917 in der Phys. Zschr. vertffentlicht, entwickelte das Genie
nicht nur eine erste LASER-Theorie, sondern sprach den Lichtquanten neben der Energie
E = hv auch einen Impuls p = hv/c zu. Und wiederum sieht Einstein nur einen Bezug
der Quantentheorie zur Thermodynamik, nicht aber zur Relativitdtstheorie, obwohl der
Zusammenhang mit seiner beriihmten Formel zur Energie-Massen-Aquivalenz doch so na-
he gelegen hiitte: E = mc?. Auch Pais fragt sich in seiner Einstein-Biographie: Warum
wird nur die Thermodynamik erwdhnt, warum nicht auch die Relativitdt? Seine Antwort:
Fir Einstein galt die Relativitit in einem solchen Ausmaf als erwiesene Wahrheit, daf
thm die phdnomenologische und provisorische Quantentheorie noch nicht reif genug schi-
en, vielleicht auch noch nicht wert war, mit Argumenten aus der Relativititstheorie in
Kontakt gebracht zu werden.

Den allgemeinen Zusammenhang zwischen Energie und Impuls in der Phase einer Ma-
teriewelle stellte 1923 der franzosische Physiker Louis de’Broglie her. Seine Dissertation
schien dem Gutachter Langevin derart gewagt, dal er Einstein um eine Empfehlung bat.
Aber auch nachdem der de’Broglies quantentheoretische Folgerungen aus seiner SRT ge-
lesen und fiir bedeutsam gehalten hatte, verfolgte er den Zusammenhang nicht weiter.
De’Broglie bekam 1929 fiir seine Einfithrung von Materiewellen den Nobelpreis (den zur
gleichen Zeit auch Thomas Mann bekam). Im Vierervektor-Formalismus 1d8t sich aus der
Gleichheit der ersten Komponente (zwischen Energie F und Frequenz v) ganz allgemein
auf die Gleichheit der weiteren Komponenten (zwischen Impuls p" und Wellenvektor IZ)
schlieflen:

(pu) = (E/c,p) = h(w/c, k)
Mit der Wirkung S = h®, dem Impuls p'= hk und der Energie £ = hw = hv gilt dabei
fiir die Phase ® = ki — wt der Materiewelle ¥ = Ret®.

Eine erste Vereinheitlichung von SRT und QM hinsichtlich der elektromagnetischen
Wechselwirkung gelang 1927 Paul Dirac mit der relativistisch-invarianten Formulierung
einer Feldgleichung der Materie. Bereits 1933 erhielt er fiir seine Elektronentheorie den
Nobelpreis. Feynman wurde die Auszeichnung 1965 zugesprochen fiir seinen Beitrag zur
Ausarbeitung der Diracschen Theorie zur Quantenfeldtheorie der Elektrodynamik, der
Quantenelektrodynamik (QED). In seiner Dirac Memorial Lecture von 1986 erinnert
er zusammenfassend an Diracs Triumpf der Vorhersage von Antimaterie: If we insist that
particles can only have positive energies, then you cannot avoid propagation outside the
light cone. If we look at such propagation from a different frame, the particle is traveling
backwards in time: it is an antiparticle. Then, looking at the idea that the total probabi-
lity of something happening must be one, we saw that the extradiagrams arising because
of the existence of antiparticles and pair production implied Bose statistics for spinless
particles. When we tried the same idea on fermions, we saw that exchanging particles
give us a minus sign: they obey Fermi statistics. The general rule was that a double time
reversal is the same as a 360° rotation. This gave us the connection between spin and sta-
tistics and the Pauli exclusion principle for spin 1/2. That contains everything, and the
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rest was just elaboration. Zwei Annahmen sind es also, aus der sich im Rahmen der SRT
die elektromagnetische Wechselwirkung zwischen geladenen Teilchen (Fermionen) durch
Austausch von Photonen (Bosonen) verstehen léft: Die Positivitdt der Energie und eine
Wahrscheinlichkeit von Eins dafiir, daf sich iiberhaupt etwas ereignet. Wenngleich die
QED heute dhnlich phantastisch genaue Vorhersagen gestattet wir die ART, hétte Ein-
stein sie gleichwohl nicht als Grundlagentheorie anerkannt, da sie die Wahrscheinlichkeit
zu ihren ersten Prinzipien zdhlt. Feynman hatte keine grundsitzlichen Probleme damit,
das Wahrscheinlichkeitskonzept der QM auf die QED zu {ibertragen; schliellich hatte er
mit seiner ,,Pfadintegralmethode® einen Weg gefunden, aus den gewichteten Zustands-
wahrscheinlichkeitsdichten der QM durch Aufsummierung aller moglichen Teilchenwege
die jeweilige Wahrscheinlichkeitsverteilung ihrer wirklichen Wege quasi klassisch zu ver-
stehen.

In seinen 1962/63 gehaltenen und 1995 veréffentlichten Feynman Lectures on Gra-
vitation hat er dann in Analogie zur QED ndherungsweise eine Quantentheorie der Gravi-
tation formuliert. Ausgehend von der Minkowski-Metrik 7,, entwickelt Feynman eine nur
angenéherte Riemann-Metrik g, indem er 7,, um einen , Stérungsterm® h,, erweitert:

Juv = N + huu

Dabei gelangt er zu der Folgerung: Gravity is that field which corresponds to gauge in-
variance with respect to displacement transformation. Im Gegensatz zu Einstein ist er
nicht durch ,,Geometrisierung“, sondern durch , Quantisierung® zur Ableitung der Ein-
steinschen Feldgleichungen gelangt. D.h. im Vergleich mit der QED, in der elektrisch
geladene und massebehaftete Elektronen (und Positronen) durch Austausch von unge-
ladenen und masselosen Photonen (mit Spin 1) wechselwirken, hat er im Rahmen der
Quantenfeldtheorie (QFT) eines masselosen Spin-2-Austauschteilchens, das als Graviton
zwischen den Energie-Impuls-Strémen wechselwirkt, eine Quantentheorie der Gravita-
tion (QG) formuliert. In der QED ist es die von Weyl (in anderem Zusammenhang)
eingefiihrte Eichinvarianz, die aus der reinen Diracschen Theorie des Materiefeldes eine
Wechselwirkungstheorie werden 14f8t. D.h. die Forderung lokaler Eichinvarianz des Ma-
teriefeldes (Dirac-Gleichung) hat einen Wechselwirkungsstrom (Kopplungsterm) und das
Photonenfeld (Maxwell-Gleichung) zur Folge. Der Eichinvarianz der QED entspricht die
Koordinateninvarianz der ART, in der das Materiefeld (Geodétengleichung) iiber einen
Wechselwirkungsterm mit dem Gravitonenfeld (Einstein-Gleichung) verkoppelt wird. Das
Aquivalenzprinzip sichert dann die Ubereinstimmung der Austauschstrome bzw. Ener-
giefliisse.

Weinberg griindet 1972 in seinem Buch Gravitation and Cosmology die Darstellung
der ART auf den allgemeinen Zusammenhang zwischen Relativitit (Lorentz-Invarianz)
und Gravitation (Aquivalenzprinzip): It seems to be impossible to construct any Lorentz-
invariant quantum theory of particles of mass zero and spin two, unless the corresponding
classical field theory obeys the Principle of Equivalence. Im Gegensatz zu Einstein und im
Einklang mit Feynman entwickelt er dann die ART auf der Grundlage des Aquivalenz-
prinzips. Im Anschlufl an Weinberg hat der konstruktive Mathematiker und Philosoph
Paul Lorenzen 1976 eine Revision der Einsteinschen Revision gefordert und 1978 in sei-
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ner Theorie der technischen und politischen Vernunft veroffentlicht. Nach Lorenzen wird
durch die ART nicht die Geometrie der Kosmologie revidiert, sondern die Gravitations-
theorie. D.h. die Gravitationsfelder der ART sind keine (physischen) Kraftfelder, sondern
blo (theoretische) Transformationsvorschriften; die zu jedem Punkt angeben, durch wel-
che Koordinatentransformation man lokal ein Inertialsystem erhdlt. Die Geometrie folgt
dabei aus dem Aquivalenzprinzip und nicht umgekehrt wie bei Einstein. Auch die ART ist
damit keine (klassische) Seinslehre mehr, wie von Einstein intendiert, sondern konstruk-
tive Erkenntnistheorie wie schon die positivistische QM Heisenbergs. Offen bleibt dabei
allerdings die Frage, warum die Transformationen iiberhaupt moglich sind ...

Die modernen Quantentheoretiker haben beide klassischen Relativitdtstheorien ihrer
positivistischen Erkenntnistheorie (zumindest niherungweise) anzupassen vermocht. Oder
sollte man gar literarisch von Anverwandlung sprechen? Die Aufgabe des klassischen Rea-
litdtsprinzips ermdglichte es ihnen, auch Einsteins im EPR-Paradoxon erhobenen Vorwurf
der Unvollstindigkeit der Heisenbergschen QM zu begegnen. Ironischerweise hielten sie da-
bei am (relativistischen) Lokalitdtsprinzip fest, obwohl Vollstéindigkeit und Realismus der
Quantentheorie auch unter der Voraussetzung der Nichtlokalitit zu haben war, was John
Bell erstmals 1964 mit seiner bahnbrechenden Ungleichung bewiesen hatte. Seitdem ist in
ausgekliigelten Experimenten vielfach die quasi instantane Fernwirkung zwischen rdum-
lich getrennten Quantensystemen nachgewiesen worden. Die nichtlokale ,, Verschrankung®
von Quantenzustinden konnte sogar schon kilometerweit in Lichtleitern zur Teleportation
genutzt werden. Dariiber hinaus sind erste quantenparallele Lsungen nach Algorithmen
gelungen, die klassisch praktisch unlésbare Probleme zu bearbeiten versprechen. Die Vi-
sion eines teleportativ vernetzten Quantencomputers diirfte noch in diesem Jahrhundert
realisiert werden.

In den Quantenfeldtheorien der fundamentalen Wechselwirkungen kommt die Nichtlo-
kalitdt nur noch als ,emergentes” Phianomen in speziell priparierten Versuchsanordnun-
gen oder technischen Anwendungen vor. Sie wird nicht als grundlegendes Naturprinzip
verstanden. Dabei wére sie durchaus vereinbar mit der schon 1911 von Planck angenom-
menen Existenz eines Nullpunktsfeldes, das instantan im gesamten Universum wirksam
sein und auch die kosmologische Konstante A in der Einsteinschen Feldgleichung zur Folge
haben kénnte. Das Nullpunktsfeld wire dariiber hinaus als unterliegende Struktur deter-
ministischer Ordnung denkbar, aus der die Quantenstatistik in &hnlicher Weise gewonnen
werden konnte wie die Thermostatistik der klassischen Physik. Einen derartigen Weg in
eine quasi neoklassische Physik hat in den letzten Jahren der hollindische Physiker ’t
Hooft beschritten und kniipft damit an die Einsteinsche Arbeit zur Brownschen Bewegung
von 1905 an. In dem Tagungsband Quantum (Un)speakable leitet er seine Untersuchung
iiber den (Pre-)Determinism at the Planck scale wie folgt ein: In deterministic theories,
one can start from a set of ontological states to formulate the dynamical laws, but these
may not be directly observable. Observable are only equivalence classes of states, and these
will span a basis of ,beables”, to be promoted to an orthonormal basis of Hilbert Space.
After transforming this basis to a more conventional basis, a theory may result that is
fundamentally quantum mechanical. It is conjectured that the quantum laws of the real
world may be understood from exactly such a procedure. Auf dem Planckniveau in der
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GroBenordnung von 1072°m mag noch einiges verborgen liegen, auch eine deterministi-
sche Struktur, die sich auf h6heren Ebenen als Quantenstatistik duflert, so dafi die beables
durch die changeables der QM zu ergénzen wiren.

Eine Herleitung der Quanten- und Gravitationstheorie aus der SRT, in der die Quan-
tenstatistik aus der Wiedereinfijhrung eines ,, Athers“ folgt, hat kiirzlich Gerhard Grossing
vorgeschlagen. Dabei diskutiert er auch die Beziehung des Athers zum Nullpunktsfeld und
kniipft in direkter Weise an die Arbeit Einsteins zur SRT von 1905 an. Im Rahmen der
SRT ist die Lichtgeschwindigkeit ¢ eine Invariante, die aus dem Relativitdtsprinzip ge-
folgert werden kann und nicht als Postulat angenommen werden mufl. Das hatte schon
Einstein bemerkt. Grossing folgert in seiner Quantenkybernetik eine weitere Invari-
ante aus dem speziellen Relativitéitsprinzip. Denn aus der bereits von Minkowski 1909
untersuchten Variation § des Linienelements ds? ergibt sich mit §(ds?) = 0:

Adtét — difs¥ = 0

Damit folgt als weitere Invariante

2 _ A0 _ vu
Cdtot

D.h. das Quadrat der Lichtgeschwindigkeit c ist das (invariante) Produkt aus der , Teil-

chengeschwindigkeit“ v und der , Phasengeschwindigkeit® u einer Materiewelle U = Re®®.
Fiir ein Teilchen mit Ruhemasse ist v < ¢, so dafl u > ¢ wird. Strebt nun v gegen Null,

C

wichst u iiber alle Maflen ins Unendliche, was die typisch instantanen bzw. nichtlokalen
Effekte der QM verstiindlich macht. Grossing leitet in Verbindung mit dem Ather auch
die fiir Quantensysteme charakteristischen Interferenzen in den Wahrscheinlichkeitsver-
teilungen bei Streuexperimenten ab. Fiir die Wahrscheinlichkeit P(7,¢) erhélt er mit dem
Normierungsfaktor NV und den jeweiligen Summen iiber die moéglichen Teilchenwege:

P 1) = N (3 v t) > ui(7 1))

Grossing kommentiert: To make use of expressions for probabilities of this type, the on-
ly ingredients necessary to perform the calculations are a) the assumption of an aether
implying de Broglie phase waves extending over the whole experimental setup and b) the
immediate implication of the principle of relativity relating the velocity u of these phase
waves to the velocity v of the ,particles”. Die den stochastischen Prozessen unterliegende
Schicht deterministischer Ordnung ist damit im relativistisch-invarianten Ather zu sehen,
der auch zum Nullpunktsfeld taugen mag, wie es Planck seinerzeit vorschwebte. Aus der
Invarianten ¢? = vu folgert Grossing die Beziehung
dv _ du

’
v u

womit er seine Quantenkybernetik begriindet; denn es handele sich um eine circularly
causal relation between v and u: relative changes of the one and relative changes of the
other are exactly balanced, such that quantum systems can considered as feedback systems
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that dynamically relate ,particles to their ,environments“ (,contexts”), and vice versa.
Die starke Form des Aquivalenzprinzips folgert Grossing im Rahmen der SRT aus den
Gleichungen:

S[AwW?(1)] _O[AmA(t)]  6v(t)

w? m2 c2

Und kommentiert: Thus, the change of mass in one frame corresponds to an accelerati-
on v'(t) of the particle of mass m in the reference frame that has moved with constant
speed v before insertion of new mass elements (i.e., before disturbance of the surrounding
spacetime geometry through new Huygens sources).

Nachdem er so im Ather-Modell seiner Quantenkybernetik in natiirlicher Weise das
Aquivalenzprinzip gefolgert hat, wagt er sich gar an die Herleitung der relation between
the mass of an object and its influence on the spacetime metric of its surroundings. That
is, we are going to discuss the cybernetics on the macroscopic level. Diese Ableitung der
Einsteinschen Feldgleichung macht die Gravitation zu einem reinen Quantenphénomen.
Ein Weg, der dem Klassiker Einstein wenig behagt hitte; denn auch an der bereits von
Heisenberg und Pauli zur Quantenfeldtheorie weiter entwickelten QM konnte der Klassiker
kein Gefallen finden.

Die Gravitation als fundamentale Wechselwirkung scheint nur mit der Quantenstati-
stik vereinbar zu sein, gleichwohl aber auf der realistischen Basis eines deterministisch-
kausalen Nullpunktsfeldes oder Athers, der instantan das gesamte Universum erfiillt. Uber
die faszinierenden Konsequenzen dieser Varianten der QG in der Perspektive der Science
Fiction berichtet Nahin in seinem Buch: T'me Machines. Das astronomische Energie-
Reservoir des Nullpunktsfeldes wird sich vielleicht einmal mittels warp drive zum ,Raum-
zeitsurfen nutzen lassen. Und die Struktur des Athers sollte in ferner Zukunft so etwas
wie eine ,kosmische Supraleitung® ermoglichen. Neuere Untersuchungen deuten zudem
darauf hin, daf} sich das Universum mit seiner Ausdehnung immer schneller ,,aufbliht*.
Ein Effekt, der ebenfalls dem Nullpunktsfeld erwachsen kénnte und zur Folge hitte, dafl
der Kosmos sich noch bis in alle Ewigkeit auszudehnen vermdochte. Das wére allerdings
eine zutiefst nihilistische Perspektive, da sich die Cluster und Galaxien ebenso wie die
Sterne und Planeten mit der Zeit in der endlosen Einéde des unendlichen Alls verloren ...

4.2 Kritik und Fortfiihrung der Mannschen Literartur

Leben wir in einem All, dessen Sterne sich in der unendlichen Weite ewiger Expansion
verlieren werden? Wird auch die himmlische Sternenpracht erst im finsteren Dunkel kosmi-
scher Ausdehnung verblassen, wenn die Erde ldngst im Strudel unserer zum roten Riesen
aufgebldhten Sonne untergegangen sein wird, hétte diese nihilistische Perspektive unseren
beiden Geistesheroen keineswegs behagt. Aber wer weifl? Denn aus den ,, Fluktuationen®
des Nullpunktsfeldes kénnten womdoglich unzihlige weitere Universen entstehen und verge-
hen. Lee Smolin hat gar nach dem Prinzip der kosmologischen Auslese iiber eine Vielzahl
von Universen spekuliert, die nach ihrem , Riickprall® in schwarzen Lochern mit leicht
abgewandelten Naturkonstanten erneut entstehen und vergehen kénnten. Entspréiche die
,Lebendigkeit“ im Darwinismus dieses Uber-Alls oder Meta-Universums unzéhliger Ne-
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benwelten noch der Mannschen Allsympathie? Jedenfalls liefe sich so die Allantipathie in
der mutmaflichen Entwicklung unseres Weltalls auftheben in der Perspektive einer Lust
und Last im Entstehen und Vergehen vieler kosmischer Welten.

Physikalische Science Fiction und literarische Phantasie konnen zu iibereinstimmenden
Visionen fithren. Darauf werde ich im néichsten Kapitel zuriickkommen. Hier geht es erst
einmal um die Frage, ob es in dhnlicher Weise Nachfolger Manns und Weiterentwicklungen
seines Werkes gegeben hat wie sie sich bis heute fiir Einstein und sein Werk nachweisen
lassen. Ausgangspunkt ist die geistige Ausnahmesituation der Zeit um die Wende vom
19. ins 20. Jahrhundert. Einsteins und Manns Erfolg ist nur aus den Umbriichen in Wis-
senschaft und Kunst heraus verstdndlich. Positivismus und Dekandenz lielen die beiden
Erkenntnis-Kiinstler gleichermafien unbefriedigt und so suchten sie einen Ausweg aus der
Misere des ,,Kulturverfalls“ im Riickgriff auf klassische Prinzipien, an denen sie in den
Wirren der Weimarer Republik unbeirrt festhielten und so im zivilisierten Ausland zu
Repriisentanten in der Nachfolge deutscher Denker und Dichter werden konnten. Nicht
nur Mann nahm seine deutsch-humanistische Kultur mit in die Emigration, sondern auch
Einstein seine européisch-klassische. Die herausragende Stellung zweier einzelner Gelehr-
ter als Reprisentanten der Physik und Literatur in Deutschland ist also nur aus der
Situation der Zeit heraus verstindlich, wenngleich natiirlich auch ihr jeweiliges Talent zu
den notwendigen Bedingungen ihrer Durchbriiche und Neuerungen ziahlte. Auf den Unter-
gang des 3. Reiches folgte der Aufstieg der USA zur Weltmacht. Obwohl die Amerikaner
die Deutschen vom Germano-Faschismus befreiten und den american way of life unter
den Menschen im Nachkriegsdeutschland verbreiteten, verhalf der ideologisch iiberzogene
Anti-Kommunismus der Amerikaner zugleich aber wieder den reaktionidren Machteliten
in Deutschland an die Macht. Sogar Nazis gelangten wieder in Amt und Wiirde, da die
Entnazifizierung in der Verbriiderung gegen den Kommunismus halbherzig blieb. Und so
zeitigten sich auch Ressentiments gegen die Emigranten, die Deutschland in schweren Zei-
ten verlassen und verraten hétten. Das angeblich gréflere Leiden der inneren Emigration
wurde gegen die scheinbare Leichtigkeit der dufleren Emigration ausgespielt. Auf der an-
deren Seite standen die unbelasteten Jungen, die zukunftsorientiert und freiheitssiichtig
an die Ausgestaltung der neuen Spielriume gingen. Nach dem Schock von Hiroshima und
Nagasaki ging es in der Wissenschaft um die friedliche Nutzung der Kernenergie. Und
in der Kunst dominierten neue Formen und Ausdrucksweisen die Szene, denen arischer
Heldenkult und griechische Klassik gleichermaflen zum Opfer fielen.

Am 10. Sept. 1947 entstand aus einer Versammlung jiingerer Autoren zur Griindung ei-
ner satirischen Literaturzeitschrift die Gruppe 47. Die zumeist aus dem politischen Jour-
nalismus kommenden Jung-Schriftsteller proklamierten den Neubeginn nach der ,,Stunde
Null“. Wie Rothmann in seiner kleinen Literaturgeschichte hervorhebt, bemiihten sie sich
um einen einfachen, klaren und prdizisen Realismus, der sich allerdings durch Einbezug
des Phantastischen und Surrealistischen zu einem parabelhaften oder visiondren ,magi-
schen Realismus“ vertiefen sollte. Als Vorbilder dienten die amerikanischen Meister der
short story und die franzosischen Vordenker eines humanistischen Existentialismus.
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Am 17. Okt. 1947 erschein Doktor Faustus in der Schweiz. Dort wurde das Werk
mit viel Lob bedacht: Ein Buch wie es seinesgleichen derzeit die Welt nicht hat, zitiert
Harpprecht den Essayist Max Rychner. Und der Musikwissenschaftler Willi Schuh dufer-
te sich voller Enthusiasmus tiber die musikalischen Interpretationen, heifit es weiter. In
Deutschland dagegen wurde der Faustus sehr viel zuriickhaltender aufgenommen. So mif-
fiel Kate Hamburger die Kilte seiner Charakterisierungen. Und immer wieder wurde die
Einseitigkeit des deutschen Kulturverfalls seit der Reformation Luthers bis hin zum Teu-
felspakt mit Hitler beanstandet. Aber genau darauf war es dem Grof3schriftsteller ja an-
gekommen, wie Reich-Ranicki in Thomas Mann und die Seinen hervorhebend aus den
Tagebiichern zitiert, nach denen die Deutschen ein Volk der romantischen Gegenrevoluti-
on gegen den philosophischen Intellektualismus und Rationalismus der Aufklirung gewe-
sen seien. Das in der Vilkerwanderung von unten niedergetrammpelte gute Deutschland
war dabei das fehlgegangene gute, das gute vm Unglick, in Schuld und Untergang, was
sich die nur scheinbar entnazifizierten Eliten und Mitldufer des untergegangenen 3. Rei-
ches nicht gerne vorhalten lielen: Die im Doktor Faustus enthaltenen oder sich aus den
symbolischen Handlungen ergebenden geschichtlichen Deutungen und weltanschaulichen
Kommentare irritierten und befremdeten viele Kritiker und stieffen beim deutschen Publi-
kum schlechterdings auf Unverstindnis, schreibt Reich-Ranicki in die Sieben Wegbereiter.
Die folgenden heiter-illusiondren Romane Der Erwdhlte und die Bekenntnisse kamen bei
Publikum und Kritik sehr viel besser an, was in den gesammelten Aufséitzen aus der Zeit-
schrift Wirkendes Wort nachgelesen werden kann.

Einen bequemen Einstieg in die Thomas Mann Forschung bietet das Thomas Mann
Handbuch. Darin wird nach der Zeit Thomas Manns, literatur- und kulturgeschichtlichen
Beziigen, dem Werk, der Asthetik und Kritik auch eine Einfiihrung in die Forschungsge-
schichte gegeben. Aus der Vielzahl der Forschungsbeitréige seien hier lediglich vier Studien
herausgegriffen, die den Versuch machen, das Gesamtwerk in seiner inneren Einheitlich-
keit vorzustellen:

1. Hans Mayer, Thomas Mann, Werk und Entwicklung, Berlin 1950 und 1980,
2. Eckard Heftrich, Vom Verfall zur Apokalypse, Ffm. 1982,

3. Hans Wysling, Narzissmus und illusionédre Existenzform, Ffm. 1995,

4. Thomas Klugkist, Sehnsuchtskosmogonie, Wiirzburg 2000.

Spannen Mayer und Heftrich den Bogen ihrer Untersuchungen von den frithen Erzdhlun-
gen bis hin zum Spétwerk, exemplifizieren Wysling und Klugkist das Kunstschaffen Tho-
mas Manns an zwei ausgewédhlten Werken, dem Krull und dem Faustus. Die histori-
schen Betrachtungen in systematischer Absicht {iberdecken sich dabei mit der systema-
tischen Analyse der beiden Spitwerke, die ja ihre Anfinge gleichfalls im friithen Schaffen
Manns haben. Heftrich und Wysling wurden bereits zur Herausarbeitung der Mannschen
Erkenntnis-Kunst herangezogen. Klugkist wird im néchsten Kapitel in Verbindung mit
Einsteins Sehnsuchtskosmologie zu wiirdigen sein. Und so werde ich lediglich kurz bei
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Mayers Werkentwicklung verweilen. Bestimmend fiir Mayer ist eine verhalten materiali-
stische Literaturkritik, die den Kunstanspruch eines Schriftstellers aus den tatséchlichen
sozio-6konomischen Verhiltnissen zu verstehen sucht. Bis zur Zeit des 1. Weltkrieges hat
Mayer bereits alle Motive beisammen, die Thomas Manns Verhiltnis zu Deutschland
bestimmten: Musik und Ironie, Biirgerlichkeit und Kiinstlertum, Leitmotiv und absolute
mustkalische Form, klassischen Humanismus und Nietzsche-Geist, Macht und Innerlich-
keit, Geist als Verantwortung und Geist als Ausflucht oder Gepringe. Im Verstéindnis des
Marxschen Materialismus’ folgt auch der literarische Geist als Uberbau der skonomischen
Basis der Gesellschaft; denn Bewufitsein ist bewufites Sein. Und das Wissen, wie es um
das Biirgerliche heute steht, bedeutet schon ein Heraustreten aus dieser Lebensform, einen
Nebenblick auf Neues. Dabei bleibt niemand ganz der er ist, indem er sich erkennt. Die
Schriftstellerei im gesellschaftlichen Kontext verdndert zugleich den Geist, dem sie folgt.
In seiner verhiillten Lebensbeichte des Faustus hat der biirgerliche Grofschriftsteller den
dsthetischen Formalismus, den der Teufel lehrt, zusammen mit Nietzsche-Philosophie, hat
die dsthetische Barbarei ganz bewuf$t mit der politischen Barbarei zusammengekoppelt. Am
Schlu3 hat Thomas Mann dann gleichsam sich selbst aufhebend die biirgerliche Epoche
transzendiert und fordert einen iiber die biirgerliche Demokratie hinausgehenden sozia-
len Humanismus als Perspektive einer neuen Weltordnung.

Seit dem Beginn des kalten Krieges aus einem geradezu hysterischen Anti-Kommunis-
mus heraus vertrat auch Albert Einstein die Utopie einer kultur- und blockiibergreifen-
den Weltregierung zur Uberwindung des eskalierenden Wettriistens. In seiner Botschaft
an den Weltkongref§ geistiger Arbeiter hatte er 1947 als Rettung vor der letzten Katastro-
phe vorgeschlagen: Nur eines kann der Menschheit Schutz vor der Gefahr unvorstellbarer
Zerstorung und mitwilliger Vernichtung gewdhren: eine tbernationale Organisation, die
allein zum Besitz dieser Waffen berechtigt ist. Der weltweise Physiker starb am 18. April
1955 an den Folgen eines Aorten-Aneurysmas. Thomas Mann schrieb am Tag darauf einen
Nachruf fiir die Neue Ziiricher Zeitung.

Tief erschiittert durch die Nachricht vom Tode Albert Finsteins vermag ich im Au-
genblick nur zu sagen, dafi durch den Hingang dieses Mannes, dessen Ruhm schon zu
Lebzeiten legenddren Charakter angenommen hatte, fiir mich ein Licht erlosch, das mar
seit vielen Jahren ein Trost war im triben Wirrsal unserer Zeit.

Aus meinem eigenen Leben kann ich dasjenige dieses Landsmannes und Schicksals-
genossen kaum wegdenken. Die Bekanntschaft mit thm war alt und wurde wihrend der
Jahre, die ich in Princeton verbrachte, zur Freundschaft.

Seine wissenschaftliche Grofle, dem Laien nur ahnungsweise zugdnglich, mdgen Be-
rufenere aufs neue verkinden. Was ich liebte, bewunderte und immer hoch halten werde,
st seine moralische Haltung, in der er, dem Menschheitsgedanken zugewandt und allem
Konformismus tiberlegen, seine Uberzeugungen kithn vertrat.

Will man bezweifeln, daff der Gram tiber den unseligen Gang der Welt und das graflich
Drohende, wozu seine Wissenschaft auch noch unschuldig die Hand geboten, sein organi-
sches Leiden gefordert, ja mit erzeugt und sein Leben verkiirzt hat?
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Er war aber der Mensch, der, im dufSersten Augenblicke noch, gestiitzt auf seine my-
thische Autoritdt, sich dem Verhdngnis entgegengeworfen haben wiirde. Und wenn heute
unter allen Volkheiten, Farben und Religionen einmiitige Trauer und Bestiirzung sich zeigt
bei der Meldung von seinem Tode, so bekundet sich darin das irrationale Gefiihl, sein blo-
Bes Dasein mdachte es vermocht haben, der letzten Katastrophe den Weg zu verstellen.

In Albert Einstein starb ein Ehrenretter der Menschheit, dessen Namen nie untergehen
wird.

Ganz im Sinne Einsteins forderten 1957 18 prominente Naturwissenschaftler in ihrem
Gottinger Appell den Verzicht auf die atomare Bewaffnung der Bundeswehr. An den vielen
Friedensinitiativen der Zeit beteiligten sich natiirlich auch die Mitglieder der Gruppe 47.
NIE WIEDER KRIEG!und Kampf dem Atomtod! waren die Parolen der Zeit. Gleichwohl
wurde die Chance eines neutralen, vereinigten Deutschlands vertan und in Ost wie West
die jeweilige Integration ins Reich der Freiheit bzw. ins Reich der Notwendigkeit betrie-
ben. Das Gleichgewicht des Schreckens zwischen den atomar aufgeriisteten Grofiméchten
bewahrte die Menschheit in der Kuba-Krise 1962 nur knapp vor der letzten Katasprophe.
Der Filmésthet Stanley Kubrick dramatisierte 1964 den Abstieg der Menschheit virtu-
os in seinem satirisch-grotesken Meisterwerk: Dr. Strangelove, or: How I learned to Stop
Worrying and Love the Bomb. Nach dem Fall des eisernen Vorhangs zwischen Ost und
West ist nur noch eine Supermacht iibrig geblieben. Deren Missionseifer zur Begliickung
der Menschheit durch den american way of life am Beginn des 21. Jahrhunderts &hnelt in
fataler Weise dem Ausspruch der anti-napoleonischen Nationalisten in deutschen Landen
des 19. Jahrhunderts: Am deutschen Wesen soll die Welt genesen! Was mit dem Volker-
bund begann und mit den United Nations fortgesetzt wurde, sollte nach wie vor in den
sozialen Humanismus eines Weltstaates einmiinden und die biirgerliche Demokratie zu
iiberwinden trachten. Ganz so wie in Thomas Manns Rede Deutschland und die Deut-
schen von 1945 wére heute sein Appell an Amerika und die Amerikaner zu richten. Ob
aus der Niederlage heraus oder vom Siegerpodest herab, spielt dabei keine Rolle, wenn
nur statt Faschismus Kommunismus, statt Deutschland Amerika gesetzt und das deutsche
Wesen zur westlichen Zivilisation geweitet wird: Es konnte ja sein, daf§ die Liquidierung
des Kommunismus den Weqg frei gemacht hat zu einer sozialen Weltreform, die gerade
Amerikas innersten Anlagen und Bedirfnissen die grofiten Glicksmdglichkeiten bietet.
Weltokonomie, die Bedeutungsminderung politischer Grenzen, eine gewisse Entpolitisie-
rung des Staatenlebens tberhaupt, das Erwachen der Menschheit zum Bewuftsein threr
praktischen Einheit, thr erstes Ins-Auge-fassen des Weltstaates — wie sollte all dieser tiber
die biirgerliche Demokratie hinausgehende soziale Humanismus, um den das grofie Ringen
geht, der westlichen Zivilisation fremd und zuwider sein? Dieser schon von Kant ins Auge
gefafite Weg Zum ewigen Frieden wird auch weiterhin die Tagesordnung im Umgang der
Volker und Nationen bestimmen.

Dem Weg zum Weltstaat aus der Einheit des Humanismus’ entspricht der Weg zur
Vereinheitlichung der Wissenschaft aus der Einheit der Natur. Steven Weinberg hat 1987
in seiner Dirac Memorial Lecture unter dem Tilel Towards the final laws of physics an
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Einsteins Vereinheitlichungsbemiihungen angekniipft und sie bis zur Theorie der Super-
strings fortgefiihrt. Auf die kulturiibergreifende Einheitssehnsucht in dem Bemiihen um
die Weltformel und den Weltstaat werde ich zuriickkommen. Zuvor bleibt aber der Frage
nachzugehen, wer als Nachfolger Thomas Manns infrage kime und welche Werke an das
Schaffen des Grofschriftstellers ankniipften und es weiterfithrten. Nach der Verleihung
des Nobelpreises an Giinter Grass 1999 diirfte das Urteil dariiber leicht fallen. Dabei teilt
Grass mit Mann das Schicksal, von einem Literaturpapst geradezu verfolgt und verrissen
worden zu sein. So ist 1997 in der Zeitschrift Text + Kritik folgende Verlautbarung des
Grof3kritikers Reich-Ranicki zu lesen: Grof§ ist die Zahl seiner literarischen Fehlschldge,
kiihn und kurios sind seine politischen Verlautbarungen, seine beschwirenden Warnungen
und diisteren Prophezeiungen. Was immer er schreibt und verkiindet, wird, nun schon seit
vielen Jahren, beanstandet und beldchelt, geriigt und gegeifielt. Ignoriert wird es nicht. Sein
Thron wackelt bedenklich und ist doch nicht ernsthaft gefihrdet. Niemand scheint daran
gelegen, thm, Ginter Grass, den Platz streitig zu machen, den er auf unserer literarischen
Biihne einnimmt. Jedenfalls lifit der Ruhm von Ginter Grass nur wenig nach: Er ist und
bleibt Deutschlands erster und reprasentativer Schriftsteller. Und ebenso wie Mann erhielt
auch Grass den Nobelpreis fiir sein Erstlingswerk: Die Blechtrommel von 1959.

Die ironisch-satirische Groteske kann dem magischen Realismus der Zeit zugeordnet
werden. Symbolische Verweise und Anspielungen auf andere Autoren unterlaufen den
oberflichlichen Realismus ebenso wie bei Mann. Statt einer ausgekliigelten Montagetech-
nik bedient sich Grass aber eher der assoziativen Kollage und z&hlt damit auch Déblin zu
seinen Vorbildern. Die Trommel verweist auf einen Beziehungszusammenhang: auf Schrei-
ben, Erinnern, Protest, auf Distanzschaffen und auf Refugium; sie verweist auf Oskar
selbst als ,Held“ eines Schelmenromans. Dariiber hinaus aber wird sie durch thre Farbe mit
anderen Motivkomplexen des Romans verkniipft. Von Anfang an betont Ginter Grass das
sweifirot Gelackte der Blechtrommel. Soweit Heinz Gockel. Als Schelmenroman folgt Die
Blechtrommel dem Krull, thematisch nimmt sie den Weg der Deutschen in den Faschismus
auf. Das Phinomen des gedankenlosen Herden- und Hordenwesens hatten auch die Mann-
Briider Heinrich und Thomas behandelt: im Henri Quartre bzw. in den Josephsromanen.
Im Faustus hatte Thomas Mann dann die musikalisch-mythologische Seelengeschichte der
Deutschen komponiert. Grass dagegen verlegt den Blick vom erhaben-weltldufigen Grof3-
und Bildungsbiirger in das naiv-miefige Milieu der Klein- und Spiefibiirger.

Den Faschismus als Kleinbiirgertum in der Blechtrommel hat Helmut Koopmann unter-
sucht: Der in seiner Dreijahrigkeit steckengebliebene Trommler und Glaszersinger Oskar
ist fiir ihn ein gelungenes Symbol der braunen Zeit: Die Dreijihrigkeit ist alles andere als
ein paradozes Spiel mit einem literarischen Einfall: In thr symbolisiert sich das graunhaft
Steckengeblieben-Sein der Zeit in einem im eigentlichen Wortsinn verantwortungslosen
Zustand. Infantilismus als Lebensform also, Grausamkeit als Haltung und Ausdruck ei-
ner Entwicklungsstufe, der man mit Marschmusik und Uniformen noch kommen konnte;
es ist eine ausgeartete Kindlichkeit, die mit Oskar Matzerath auf die Bihne tritt: Aber
ergentlich ist die Welt so, und Oskar, der vermeintlich Dretjihrige, durchschaut sie gna-
denlos. Kinder wiihlen im Dreck, kochen Frosche und losen Brausepulver im Speichel
auf. In Ergénzung zu Manns hehrer Geistigkeit thematisiert Grass die rohe Natur des
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Kartoffelackers, auf dem sich eine Béuerin schwingern 148t, indem sie einem Fliichtling
unter ihren Rocken Zuflucht gewdhrt. Der Bildhauer und Zeichner Grass betont die erdige
Dichte des Bunkerbetons am Atlantikwall und 148t den Obergefreiten Lankes am Vortag
der Landung in der Normandie aus der Perspektive der Nachwelt iiber die ,Schriagfor-
mationen“ der Bunkeranordnungen fabulieren: Guck mal einer an. Interessant. Mochte
fast sagen, magisch, drohend und dennoch von eindringlicher Geistigkeit. Da hat sich ein
Genie, womdglich das einzige Genie des zwanzigsten Jahrhunderts, eindeutig und fir alle
Zeiten ausgesprochen. Thomas Mann feierte am D-Day, dem 6. Juni 1944, zugleich seinen
Geburtstag und — seine Geistigkeit. Aber nicht nur das Datum, sondern auch der Titel,
den Lankes seinem , Kunstwerk® gibt, klingt wie eine ironische Anspielung auf das Genie:
Mystisch, Barbarisch, Gelangweilt.

Im Thomas Mann Jahrbuch 2001 geht es um deutschsprachige Romane des 20. Jahr-
hunderts, die politisch und kulturell eine Bilanz ithrer Zeit zu ziehen wversuchen. Unter
dem Titel Die Zaubertrommel formuliert Volker Neuhaus darin folgende Grundthese: Die
Lpolitische und kulturelle Bilanz“, die in der Blechtrommel gezogen wird, ist dominiert
und prajudiziert von einer ontischen Bilanz, die in Grass’ Gesamtwerk durchaus konstant
bleibt. Grass stellt die Geistigkeit des Mannschen Uberbaus gleichsam auf die Fiie einer
natiirlichen Basis. Neuhaus belegt seine These mit vier Szenen aus der Blechtrommel:

1. Dem Trommeln des Falters an der Gliithlampe, die fiir Oskar bei seiner Geburt das
Licht der Welt bedeutet. Der Falter wird dabei zugleich sein natiirlicher Meister:
Was sich als Leben ausgibt, ist von Anfang an Todeskampf.

2. Dem Karfreitag des aalwimmelnden Pferdekopfes, an dem der Mutter aufgeht, daf3
ihr eigenes Leben nicht blof§ Zufall und privates Ungliick ist, sondern eingebettet ist
im Kreislauf der natiirlichen Weltordnung.

3. Dem Tod der Mutter, die nicht nur am Aal, sondern auch am Leben und besonders
an den Ménnern starb, korrespondiert die Beerdigung des Vaters. Zu ihm fillt Oskar,
nachdem ihn ein Stein am Kopf getroffen hat, ins Grab und beginnt wieder zu
wachsen, was er mit drei Jahren eingestellt hatte.

4. Dem Fiebertraum vom absurden Karussell des Lebens zwischen Himmel und Hélle,
Goethe und Rasputin, Apoll und Dionysos.

So wie dem Falter der Totentanz ums Licht zum Trommeln wird, so folgt Oskar mit seinem
Trommeln dem Feliz, indem er ein kleiner, das Chaos harmonisierender, die Vernunft in
Rauschzustinde versetzender Halbgott wird und ein Buch schreibt, das in hochster Artistik
uns unsere condition humaine vor Augen fihrt und das Politische und das Kulturelle ins
Ontische auflost. Ahnlich wie Albert Einstein in der Physik, versuchte Giinter Grass in
der Literatur Erkenntnis- durch Seins-Kunst zu fundieren, wihrend bei Thomas Mann
stets der literarische Geist dominant blieb.
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Wie Thomas Mann mit dem Faustus wieder zu seinem Erstling Buddenbrooks zuriick-
gekehrt war, so hat auch Giinter Grass 2002 Im Krebsgang wieder Die Blechtrommel
nachhallen lassen. Der Danziger Grass kommt dabei der Zeit eher schrigliufig in die Que-
re, etwa nach Art der Krebse, die den Riickwdrtsgang seitlich ausscherend vortduschen,
doch ziemlich schnell vorankommen. James Cameron hatte 1997 in einem furios-melo-
dramatisch und faszinierend-digitaltechnisch inszenierten Hollywoodfilm mit der Titanic
das ganze Jahrhundert untergehen lassen. In der Nacht vom 14. auf den 15. April 1912
versank die Titanic nach Kollision mit einem Eisberg im Nordmeer. Etwa 1500 Menschen
kamen im Eiswasser ums Leben. Mit der als unsinkbar geltenden Titanic ging nicht nur
ein Schiff unter, sondern auch die Selbstherrlichkeit einer Technik, mit der sich Manner
iiber die Natur meinten erheben zu kénnen, fand im erhaben dahinstrémenden Eisberg
ihren Meister.

In der Blechtrommel suchen die Matzeraths ihr Heil im Keller, wiahrend ihre Nachbarn
in letzter Minute an Bord eines ehemaligen KdF-Schiffes gegangen waren, um von Dan-
zig nach Stettin zu gelangen. Im Krebsgang per Mausklick durchs Internet wurde allen
interessierten Usern ein Datum in Erinnerung gerufen, das als Ausweis der Vorsehung
gelten sollte. Was ich nur als bloflen Zufall zu erkliren versucht hatte, hob den Funk-
tiondr Wilhelm Gustloff in dberirdische Zusammenhdnge: am 30. Januar 1945 begann,
auf den Tag genau fiinfzig Jahre nach der Geburt des Blutzeugen, das auf thn getaufte
Schiff zu sinken, und zwdlf Jahre nach der Machtergreifung, ebenfalls auf den Tag genau,
ein Zeichen des allgemeinen Untergangs zu setzen. Mit der Wilhelm Gustloff erfroren
und ertranken rund 9000 Fliichtlinge im winterlichen Eiswasser der Ostsee, nachdem das
ehemalige KdF-Schiff von Torpedos eines russischen U-Bootes getroffen worden war.

Ahnlich wie Cameron die Titanic stellt auch Grass die Gustloff um die Jahrtausend-
wende in den Zusammenhang allgemeinen Untergangs. Als Hoffnungsschimmer bieten
beide nur die Perspektive vom Anbruch eines , Frauenzeitalters”, in dem die Extreme
iiberzogener Technikbegeisterung und faschistischer Gewaltherrschaft keine Chance mehr
haben sollten. Giinter Grass fragt sich Im Krebsgang als Autor, warum er nicht nach
Abschlufl der Danziger Trilogie die Tragodie von der Versenkung der Wilhelm Gustloff
literarisch aufgearbeitet habe: Gleich nach Erscheinen des Wilzers ,Hundejahre“ sei thm
diese Stoffmasse auferlegt worden. Er — wer sonst? — hdtte sie abtragen miissen, Schicht
um Schicht. Denn an Hinweisen auf das Schicksal der Pokriefkes, Tulla voran, habe es
nicht gefehlt. Zumindest sei zu erahnen gewesen, daf$ der Rest der Familie — Tullas bei-
de dlteren Briider waren gefallen — zu den tausend und nochmal tausend Fliichtlingen
gehorte, die zuallerletzt auf der tberladenen Gustloff Platz gefunden hdtten, mitsamt der
schwangeren Tulla.

So wie Thomas Mann in seinen spiten Jahren mit dem Faustus das altstiddtisch-
deutsche Milieu Liibecks wieder heraufbeschwort, um den deutschen Weg aus der roman-
tischen Innerlichkeit in den nationalsozialistischen Faschismus nachzuzeichnen, tritt auch
Giinter Grass Im Krebsgang den Pfad durch die deutsche Geschichte im Danzig der Grof}-
mutter an. Gleichsam als Fortsetzung des Verfalls einer Familie arbeitet ihr Sohn dann
als Journalist die Schiffskatastrophe der Gustloff auf, die er schon als Embryo iiberlebt
hatte, und muf} fassungslos verfolgen wie sein Sohn in die Finge der Neonazis geridt und
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zum Morder an einem Juden wird, der das Denkmal des Blutzeugen ,entweiht“ hatte.
Grass beschlief3t seine Novelle mit den Worten: Das hort nie auf. Nie hort das auf.

Auch das Terror-Regime des Mittelmafles hort nie auf. Im Gesprich mit Joachim
Kohler duflert sich Giinter Grass am 17. Aug. 1995 im Stern iiber Thomas Mann: Ich lese
heute, wie zum Beispiel iiber Thomas Mann hergezogen wird ... Man mokiert sich dariber,
daf$ er ehrgeizig gewesen sei, dafl er sich immer pinktlich an den Schreibtisch gesetzt habe,
daf$ er ein Homosezueller war und so weiter. Man muf sich fragen, wie diese geschilderte
Person namens Thomas Mann Romane wie den ,Zauberberg” oder ,Doktor Faustus“ oder
die Josephsbiicher zu schreiben imstande gewesen sein soll. Es ist eine ungeheure Anma-
Bung, es ist das Terror-Regime des Mittelmafles, das Lust dabei empfindet, einen grofen
Schriftsteller auf die Skandalnudel-Grofie zu reduzieren. Die Volksherrschaft deregulierter
Demokratie hat bereits dazu gefiihrt, dafl nicht etwa ein Kiinstler oder Wissenschaftler,
Manager oder Politiker im Jahr 2002 des Deutschen liebstes Kind war, sondern der Fuf}-
baller Oliver Kahn. So weit trieben es noch nicht einmal die Amerikaner, die immerhin
den Topmanager Bill Gates zu ihrem Vorbild kiirten.

Der Aufstieg vom Computer-Kid zum reichsten Mann der Welt ist eine Verwirkli-
chung des american dream, der allerdings 2001 einigen Korrekturen unterzogen wurde.
Hundert Jahre nach den Buddenbrooks legte Jonathan Franzen mit The Corrections
die amerikanische Variante vom Verfall einer Familie vor, und zwar unter dem Leitthema
der Korrekturen. Auch Franzen hebt an mit einer ironischen Verfremdung der Religion,
aber nicht in der Variante des heiter-altersweisen Groflvaters, sondern in Erwartung des
Aufzugs einer Kaltfront: The madness of an autumn prairie cold front coming through.
You could feel it: something terrible was going to happen. The sun low in the sky, a minor
light, a cooling star. Gust after gust of disorder. Trees restless, temperature falling, the
whole nothern religion of things coming to an end ... Three in the afternoon was a time
of danger in these gerontocratic suburbs of St. Jude. Alfred had awakened in that great
blue chair in which he’d been sleeping since lunch. He’d had his nap and there would no
local news until five o’clock. Two empty hours were a sinus in which infections bred. He
struggled to his feet and stood by the Ping-Pong table listening in vain for Enid. Alfreds
Gattin Enid wiinscht sich ein letztes Weihnachtsfest mit der ganzen Familie im trauten
Heim, einschlieBlich aller Kinder und Enkel ... und das Schicksal nimmt seinen verhéng-
nisvollen Lauf: Zu korrigieren gilt es die Arbeitsteilung zwischen den Geschlechtern, die
Riicksichtslosigkeit der Umwelt gegeniiber, die Entwiirfe von Drehbiichern, die Gewinner-
wartungen von Aktiengesellschaften im Bereich der Biotechnologie, die Marktzyklen, das
familiale Rollenverhalten bis hin zur — eigenen Persénlichkeit.

Wie schon Thomas Mann bezieht sich auch Franzen auf Schopenhauer. Eingedenk sei-
nes Nihilismus’ gibt es Grenzen fiir Korrekturen; denn was Korrekturen méglich macht,
vereitelt sie zugleich. Und wirtschaftliche Trainingsprogramme sollen vor unerwarteten
Korrekturen der Marktzyklen schiitzen. Aber nach dem Fall des neuen Marktes gab es
kein Halten mehr. Auch Franzens Buch endet mit dem Ausblick auf das Zeitalter der
Frau. Nachdem all ihre Korrekturen am Leben ihres Mannes vergeblich geblieben waren,
beschliefit sie an seinem Totenbett, endlich ihr eigenes Leben zu dndern: All of her cor-
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rections had been for naught. He was as stubborn as the day she’d met him. And yet when
he was dead, when she’d pressed her lips to his forehead and walked out with Denise and
Gary into the warm spring night, she felt that nothing could kill her hope now, nothing.
She was seventy-five and she was going to make some changes in her life.

Rose folgte ihrem Herzen von der 1. in die 3. Klasse der Titanic — und nahm ihr
Leben fortan selbst in die Hand. Tulla iiberlebte schwanger den Untergang der Gustloff
und dringte ihren Sohn zur Niederschrift des Fliichlingsdramas im Eiswasser. Und ebenso
Enid, die noch im Greisenalter ihr Leben zu &ndern vermag. Der technische Gréflenwahn
und die aristokratische Kilte, der Kriegsterror der Vergeltung und das monogame Ehe-
Gefédngnis waren die Leiden der Frauen im 20. Jahrhundert, von denen sich Rose, Tulla
und Enid zu befreien wufiten. Katia Mann dagegen bekannte in ihren Memoiren: Ich habe
in meinem Leben nie tun kénnen, was ich hdtte tun wollen. Weder in der Férmlichkeit
der Familienverfassung noch in der Strenge der dsthetischen Prinzipien Thomas Manns
ist Giinter Grass seinem Vorgédnger gefolgt. Katia hatte ihre Studien der Mathematik,
Physik und Kunstgeschichte zugunsten der grofibiirgerlichen Ehe aufgegeben und sich
fortan ganz dem Management des Grofischriftstellers gewidmet. Giinters Ehen dagegen
glichen eher Boheme-Liebschaften, in denen die Frauen natiirlich weiterhin ihren eigenen
kiinstlerischen Interessen nachgehen konnten und die Kinder gemeinsam erzogen wurden.

Im Ankniipfen an die assoziative Kollagetechnik D6blins ist mit der Blechtrommel eine
literarische Analogie zur Preisgabe des klassischen Realismus durch die Rolle der Stati-
stik in der Quantenmechanik als Grundlage der modernen Physik zu sehen. Wie weit
derartige Analogien reichen und ob sie iiberhaupt sinnvoll sind, wird zu problematisieren
sein. Welche Einsichten aus den Leben und Werken Einsteins und Manns und ihrer Nach-
folger iiber den Zusammenhang der beiden Kulturen hinaus fiir die Lebensformen und
Erkenntnis-Kulturen des Zusammenlebens der Menschen, Vélker und Nationen gewonnen
werden kénnen, wird im nichsten Kapitel thematisiert.

5 Die beiden Kulturen

Nachdem ich ein Stiick weit der physikalischen Intuition und Theorie Einsteins sowie
der literarischen Phantasie und Komposition Manns gefolgt bin, ist es an der Zeit, ei-
nige Folgerungen aus den Gemeinsamkeiten in den Erkenntnis-Kulturen von Kunst und
Wissenschaft fiir eine Vereinheitlichung der beiden Kulturen zu wagen. Mannsche Kompo-
sitionskunst und Einsteinsche Invariantentheorie haben sich als einschréinkende Prinzipien
der literarischen Phantasie bzw. physikalischen Intuition erwiesen. Neben dieser inneren
Vollkommenheit des Kunst- bzw. Wissenschaftswerkes kommt es aber auch auf ihre dufe-
re Bewdhrung an. Das im Roman kunstvoll komponierte Menschheitsgeschehen hat sich
in der Sprach- und Literaturwissenschaft, in der Kritik und beim Publikum zu bewéhren.
Und das in der Theorie mathematisch strukturierte Naturgeschehen hat sich in der scien-
tific community, im Experiment und in der technischen Anwendung zu bew#hren. Wie
weit reichen diese Analogien zwischen Literatur und Wissenschaft? Zunéchst fallt auf, daf§
es in Deutschland keine Wissenschaftskritik gibt, die den Namen verdient. Der Wissen-
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schaftshistoriker Ernst Peter Fischer weist in seiner Einstein-Biographie mit Recht darauf
hin, dafl der Wissenschaftskritiker seinen Gegenstand in der Regel weder kennt noch
liebt. Der Grofikritiker Reich-Ranicki sieht die Literatur gleichsam als seine Heimat an,
ein , Wissenschaftskritiker dagegen verdammt die Naturwissenschaft zumeist in Bausch
und Bogen. Aufgrund der mangelnden Begeisterung fiir die Naturwissenschaften fehlt es
auch an historisch-kritischen Darstellungen, die einem Geisteswissenschaftler den Zugang
zu den Naturwissenschaften erleichtern wiirden. Ernst Machs Mechanik in ihrer Entwick-
lung und FEinstein, Infelds Ewvolution der Physik gehdéren zu den seltenen Ausnahmen.
Die technische Anwendung wissenschaftlichen Wissens gleicht dem Erfolg der Literatur
beim Publikum. Massenverbreitung finden dabei nur die einfach zu bedienenden Geréte
bzw. leicht lesbaren Biicher, wenn sie zudem auch noch Unterhaltung und Kurzweil ver-
sprechen. Wen interessiert schon das Funktionieren des GPS? Oder wer liest die Romane
Thomas Manns schon mehrfach, um all ihre Sinnebenen und ihren Beziehungsreichtum
erfassen zu konnen?

Die Bewdhrung im Experiment ist der entscheidende Unterschied zwischen der lite-
rarischen und naturwissenschaftlichen Kultur. Im Experiment zeigt sich die Kontingenz
im Wirken der Natur ebenso wie der Widerfahrnischarakter im menschlichen Handeln.
Die Numerik in den reproduzierten Mefireihen der technisch iiberpriiften Experimentier-
anordnungen ist (fast) so schlagend wie die Logik des mathematischen Beweises, der die
Priifung durch die Fachkollegen besteht. Beim physischen Experimentieren wie beim for-
malen Beweisen erfihrt der Mensch neben den Gliicksgefithlen und dem Rauscherleben
beim Durchbruch zu den jeweiligen Problemlésungen auch Ehrfurcht und Bescheidenheit
vor der iiberpersonlichen Macht der physischen Natur und der Strenge der mathemati-
schen Struktur. D.h. nicht nur im Kunst-, sondern auch im Wissen-Schaffen bilden sich
zugleich Personlichkeiten und Fertigkeiten aus. Seiner Einstein-Biographie stellt Fischer
folgenden Satz Lise Meitners voran (eine der seltenen Frauen unter den Physikern): Die
Wissenschaft erzieht den Menschen zum wunschlosen Streben nach Wahrheit und zur Ob-
jektivitdt, sie lehrt Menschen, Tatsachen anzuerkennen, sich wundern und bewundern zu
konnen, gar nicht zu reden von der tiefen Freude und Fhrfurcht, die die Gesetzmdfigkeit
des Naturgeschehens dem wahren Wissenschaftler schenkt. Auch die Naturwissenschaften
tragen zur Personlichkeitsbildung bei und nicht nur zur Ausbildung von Fertigkeiten. Eine
Einsicht, die in Deutschland allerdings noch der Forderung bedarf, worauf Ernst Peter
Fischer unermiidlich aufmerksam macht. Ich kann ihm nur zustimmen, wenn er darauf
hinweist, dafl von ihren geistigen Genufqualititen her, Mathematik und Naturwissen-
schaften ebenso zur Bildung gehéren wir Musik und Literatur. Die Beispiele Einsteinscher
Theorien und Mannscher Romane mogen die These hinreichend belegt haben. In seinem
Vortrag iiber Parallelen in Wissenschaft und Kunst fiihrt Fischer weiter aus: Fs ist ein
erstaunlicher und nach wie vor unverstandener Vorgang, der sich um 1900 in der Kul-
tur Europas vollzieht. Sowohl die Naturwissenschaften als auch die Kunst verlieren ihren
Gegenstand, indem sie thn durchschauen und hinter diesem neuen Fenster neue Formen
finden. Nicht nur die Grundlagentheorien der Naturwissenschaften werden von der Geo-
metrisierung und Quantisierung durchzogen, sondern auch die Avantgarde der bildenden
Kiinste und der modernen Musik. Zeitgleich zur Dramatisierung des Menschlichen durch
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Shakespeare formalisierten Galilei und Kepler das Natiirliche. Die Kunst selbst ist Na-
tur, heiflt es im Wintermdrchen und des Menschen Natur ist die Wissenschaft, ergénzt
Fischer. Gegenwirtig deutet sich ein erneuter Durchbruch in Kunst und Wissenschaft an
wie in der noch jungen Neuzeit um 1600 und auf der Hohe der industriellen Revolution
um 1900. In der Medientechnik und Computer-Kunst wachsen Kunst und Wissenschaft
zusammen. Biologen haben nach dem Genom mit der Entschliisselung des Protenoms be-
gonnen, d.h. der eher trivialen Syntax der Gene folgt die Erforschung ihrer komplexen
Semantik. Welche Gene kodieren in welcher Weise die jeweiligen Proteine? Und in der
Grundlagenforschung der Physik ist endlich die vollstindige und nicht nur ndherungswei-
se Vereinheitlichung der Relativitat mit den Quanten in Angriff genommen worden.

Thomas Mann hat den Naturwissenschaften den allgemeinen Bildungswert immer wie-
der abgesprochen und ist damit unter den Literaten und Geisteswissenschaftlern bis heute
keine Ausnahme geblieben. Mit Goethe war ihm das eigentliche Studium der Menschheit
der Mensch. Gleichwohl rdumte er ein, dafl die moderne Physik phantastischer, wichtiger
und verdndernder fiir den Menschen und sein Weltbild sei als die Literatur je sein konne.
So etwas sagte der Grofischriftsteller allerdings nur aus Hoflichkeit; denn eigentlich hielt er
den literarischen Geist fiir die hochste Offenbarung des Menschengeistes. In gesunder
Geistigkeit sollte der zugleich Wille und Vorstellung vereinen und dabei logisch, formvoll
und klar sowie streng und heiter sein. Nicht auf Erfindung, sondern auf Beseelung oder
Verinnerlichung kam es ihm an: auf tiefes, schmerzhaftes Erkennen und schones, form-
strenges Gestalten. Die physikalischen Thorien Einsteins waren auch keine Erfindung,
sondern beruhten auf Abstraktion und Verduferlichung. Tiefes, lustvolles Erkennen wufite
der Physiker mit wahrem, invariantem Gestalten zu verbinden. Die Invarianzprinzipien
der personlichen Verduflerlichung wie der mathematischen Abstraktion gewann er durch
seine auf Einfiihlung in die Erfahrung sich stiitzende Intuition. Mit einem Mindestmaf} von
Hypothesen suchte er ein Maximum von Erlebnisinhalten mathematisch einzubeziehen.
Der chaotischen Mannigfaltigkeit der Sinneserlebnisse ordnete er ein logisch einheitliches
gedankliches System zu. Auch Einstein wuflte seinen Willen zur Vereinheitlichung mit der
Vorstellung logischer Ordnung in Einklang zu bringen.

5.1 Sehnsuchtskosmogonie

Der weltweise Physiker wandte den Blick von der menschlichen Natur in die kosmische
Weite. Aber iiber ihm stand stets das marmorne Licheln der unerbittlichen Natur, die
ihm mehr Sehnsucht als Geist verliehen hatte. Und in der Seele des zértlichen Schwirmens
wurde ihm jedes Gefiihl Sehnsucht und jeder Gedanke Gefiihl. Er verspiirte eine tiefe Sehn-
sucht danach, die Griinde fiir die Ungereimtheiten und Asymmetrien in den physikalischen
Theorien zu erkennen. Das ahnungsvolle Suchen im Dunkeln trieb ihn um mit gespannter
Sehnsucht und dem endlichen, begliickenden Durchbrechen zur Klarheit. Einsteins Sehn-
suchtskosmogonie im Erschauen der Prinzipien und Gestalten der Theorien kulminierte
in einer Kosmologie, die fiir ihn die im Seienden verkorperte Vernunft reprisentierte, ihm
gleichsam zur Sehnsuchtskosmologie geriet. Bereits als Jiingling entsagte er schmerzvoll
aber konsequent der wirmenden Liebe und verlegte sich auf die angestrengte geistige
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Arbeit im Erschauen der Naturinvarianten. Fiir Marie hatte er keinen Platz in seinem
Leben, in dem das Denken wichtiger war als das Tun oder Erleiden: Das Wesentliche im
Dasein eines Menschen von meiner Art, ist, wie er denkt und was er denkt, nicht was
er tut oder erleidet, schrieb der Weltweise einmal. Mit der Kommilitonin Mileva teilte
er voriibergehend den Rausch lustvoller Verliebtheit und gemeinsamer geistiger Arbeit.
Aber schon bald schopfte er wieder mehr Genufl aus seinem gefiihlsbetonten Denken und
erlebte den Ehealltag zunehmend als Belastung. Und mit der Zweckgemeinschaft seiner
zweiten Ehe verlegte er sein Streben vollends in die Sehnsucht nach der Einheit im Kos-
mos. Wie Mann verlagerte auch Einstein sein eigentliches Leben ins Werk. Im Gegensatz
zum Literaten verstand er sein Trachten aber nicht als Teufelspakt und litt auch nicht an
seiner Alltagsflucht, da er sich auflerehelich und unverbindlich mit Frauen zu amiisieren
wuflte. Ein derartiger Ausgleich blieb dem eheverfa3ten Homoerotiker mit seinem Hang
zu Knaben versagt. Wahrend Einstein ohne Bedauern seinen Weg in die Einsiedelei wihl-
te, schmerzte den Dichter immer wieder die gesuchte aber nicht erfiillte Nidhe zu einem
Jiingling. Am 18. Jan. 1902 schreibt Thomas Mann an seinen Freund Paul Ehrenberg:
Wo st der Mensch, der zu mair, dem Menschen, dem nicht liebenswiirdigen, launenhaften,
selbstqudlerischen, ungldubigen, argwdéhnischen aber empfindenden und nach Sympathie
ganz ungewohnlich heiffhungrigen Menschen, Ja sagt —? Unbeirrbar? Ohne sich durch
scheinbare Abweisungen einschiichtern und befremden zu lassen? Ohne zum Beispiel sol-
che Kilte und solche Abweisungen aus Bequemlichkeit und Gleichgiiltigkeit damit erkldren
zu wollen, ,,daf ich mich erst wieder an ihn gewShnen miisse“, sondern aus Neigung und
Vertrauen unverbrichlich zu mir hdlt? Wo ist dieser Mensch?!? — Tiefe Stille. Die Ver-
zweiflung an der Einseitigkeit seiner innigen Freundschaft ist offensichtlich. Mit seiner
spaten Lebensbeichte im Faustus greift er die frithen Verletzungen wieder auf.

Fiir Mann erwuchs die Vernunft nicht der Natur, sondern aus der hohen Begegnung
von Geist und Natur auf ihrem sehnsuchtsvollen Weg zueinander. Um die Wiederher-
stellung dieser verlorenen Einheit ging es ihm. Seine Sehnsuchtskosmogonie im Doktor
Faustus hat Thomas Klugkist nachgezeichnet. Orientiert am autobiographischen Kern
des Teufelspakts, will heiffen an der absichtsvollen Verlagerung des ,eigentlichen“ Lebens
in das Werk, geht es Klugkist darum, die Identitdt aller ,vorgestellten® Erscheinungen im
Willen herauszuarbeiten: Als ein vorwiegend emotional gegriindetes Begriffs-System ist
der Sinn-Zusammenhang auch Ausdruck der Einheitlichkeit des Willens in jeder seiner
denkenden Objektivationen. Die ,Struktur® dieses Begriffs-Systems — nicht von ungefihr
beschreibbar mit Hilfe der strukturalistischen Sprachtheorie — veranschaulicht sowohl den
inneren Widerspruch des immer ungeteilten Willens als auch den Weg, der jeder seiner
LZEntiuflerungen® in Raum und Zeit von thm her vorgeschrieben ist. Im Anschluf} an die
literarische Sublimierung bei Mann beginnt Klugkist seine Untersuchung mit der Leitmo-
tivtechnik, erweitert sie zur Poetik und schliet mit Thomas Manns Modernitit. Innerhalb
der triadischen Struktur des Faustus im Anschlufl an Schopenhauers Willens-Metaphysik
entsprechen den ersten beiden Stufen der Riickkehr-Triaden sowie dem Ubergang zu ih-
rer dritten Stufe drei Leitmotivgruppen, die Klugkist mit den Begriffen der ,Unter-
welt”, der ,Geschlossenheit und des ,Durchbruchs“ umschreibt. Die qudlende Sehnsucht
nach dem , Durchbruch®, nach Uberwindung der Individuation, bestimmt dabei sdmtliche
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Schicksale der erzihlten Welt. Und wohin fithrt der ,, Durchbruch“? Letztlich wohl noch
iiber den Faustus hinaus in die unwirklich-illusiondre Eristenzform der ,,Allsympathie®.
Seine Untersuchung der Poetik des Faustus beschlieft Klugkist nach der Behandlung
des strengen Satzes mit der sublimen Erfillung der Sehnsucht im Werk. Im Gegensatz
zum Krull und Joseph ist dabei das fast immer prisente und werkbegriindende Leiden des
Narziff tm Doktor Faustus niedergelegt und aufbewahrt. Die Modernitidt Thomas Manns
sieht Klugkist vor allem an seinem Leiden an der Entzweiung von Geist und Natur, so
dafl ihn die Sehnsucht nach ihrer Wiedervereinigung umtreibt. Denn des symbolisch ber-
genden Uniwwersums von Mythos und Religion beraubt, entlassen aus der unmittelbaren
Beziehung zur dufleren sowohl wie inneren ,Natur®, schwankt der haltlose Mensch der
Neuzeit zunehmend zwischen der derprimierenden Ahnung, einem nunmehr Fremden ret-
tungslos unterworfen zu sein, und der erhebenden Uberzeugung, dieses Fremde kraft seiner
emanzipierten Vernunft gestalten und zum eigenen Glicke berherrschen zu kénnen ...

Eine sublime Erfiillung der Sehnsucht im Werk gelang auch Albert Einstein mit seinem
Durchbruch zur allgemeinen Relativitit. Den von Klugkist in ihrer Dynamik untersuchten
Dualismen im NarziBmus Thomas Manns kénnen dabei die von Holton unterschiedenen
Themata im Denken Albert Einsteins gegeniibergestellt werden:

Dualismen bei Mann und Themata bei Einstein
Gestorter NarziBmus | Primérer Narzifmus Chaos Ordung
Relativierung Absolute Existenz Willkiir Gewiheit
Fragmentierung Kohérenz Sinnesvielfalt Einheitlichkeit
Unsicherheit Geborgenheit Konstruktion Prinzip
Reflexion Unbewuftheit Unvollstédndigkeit | Vollstdndigkeit
Moral Asthetik Wahrscheinlichkeit Kausalitét
Vorstellung Wille Zufalligkeit Determinismus
Schein Sein Atomismus Kontinuum
Vielheit Einheit Quanten Relativitat

Die Flucht Einsteins aus der schwerzlichen Rauheit und trostlosen Ode des Alltags in die
Hochgebirgslandschaft des Geistes beginnt mit dem Erweckungserlebnis durch die Eukli-
dische Geometrie. Sie setzt sich fort im Mitleid mit Marie, die nur Gefiihl fiir ihre Liebe
zu ihm aufbringt, aber nichts beim Erschauen der grofiartigen Natur empfinden kann und
auch nicht seine Freude an der geistigen Arbeit mit ihm zu teilen vermag. Fiir sein Le-
ben gefestigt wird seine Alltagsflucht in Verbindung mit der Sehnsucht nach der Einheit
im Kosmos durch Spinozas Geometrie der Ethik, die er mit Freunden in der ,,Akademie
Olympia“ las. Anfang des 20. Jahrhunderts liegt Einsteins Personlichkeit weitgehend fest.
Fortan wird er nach Ordnung und Gewifheit streben sowie Chaos und Willkiir zu iiber-
winden trachten. Seine Abneigung gegen Zufilligkeit und Statistik ist damit tief in seiner
Personlichkeit verankert und 148t ihn sein Leben lang an der Quantentheorie zweifeln und
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sie stets nur mit der Thermodynamik im Rahmen der statistischen Physik gelten. Die-
sen blof} konstruktiven Theorien gegeniiber favorisert er (nicht nur rational, sondern auch
emotional) die Prinziptheorien: Im Nov. 1919 schreibt er in einem Artikel fiir die Times
als Antwort auf die Frage: Was ist Relativitditstheorie? Vorzug der konstruktiven Theorien
st Vollstindigkeit, Anpassungsfihigkeit und Anschaulichkeit, Vorzug der Prinziptheorie
ist logische Vollkommenheit und Sicherheit der Grundlage. Die Relativititstheorie gehort
zu den Prinziptheorien. Diese Abgrenzung der sicheren und vollkommenen Prinziptheo-
rien von den anpassungsfihigen und anschaulichen konstruktiven Theorien sah Einstein
fiir derart fundamental an, daf3 er keine der Quantentheorien in der Grundlagenforschung
ernst nahm.

Thomas Mann gestaltete zu seinem Gliicke das Fremde seiner menschlichen Natur
und hob es letztlich auf in der ,,grofien Freude® der ,, Allsympathie“. Es wére eine reizvolle
Aufgabe fiir einen berufenen Schriftsteller, analog zum Faustus und Krull zwei Weisen
der Gestaltung des Fremden im Leben Albert Einsteins nach mathematischen Prinzipien
zu konstruieren. Der Reihentechnik des Faustus entspriche die Invariantentheorie und die
,Identitéit“ von Autor, Erzdhler und Deutschland wire auf die ,,Identitdt“ von Autor,
Physiker und Kosmos zu iibertragen. Die Rolle der Musik nihme die Mathematik ein und
den Werken Beethovens und Schénbergs entsprichen die Werke Newtons und Einsteins.
Den Dualismen Manns stiinden die Themata Einsteins gegeniiber. Und die literarisch
ernsthafte Behandlung der Relativitidtstheorie konnte ebenso wie bei Mann durch eine
heiter-parodistische Verwandlung der Quantentheorie ergiinzt werden. Leider bediirfte
es fiir derartige Vorhaben eines Schriftstellers, der in beiden Kulturen gleichermafien zu
Hause wiire ...

Kunst und Wissenschaft sind zugleich Verfeinerungen des Erlebens und Denkens des
Alltags. Der literarischen Sublimation Manns entspréiche die physikalische Verfeinerung
Einsteins. Eine herausfordernde Aufgabe fiir einen Philosophen sollte es sein, Literatur-
und Wissenschaftstheorie in einer vereinheitlichten Kulturtheorie aufgehen zu lassen.
Der Strukturalismus in der Literaturtheorie und der Formalismus in der Wissenschafts-
theorie greifen dabei gleichermaflen zu kurz, ebenso wie die aus historisch-hermeneutischer
Geisteswissenschaft und empirisch-analytischer Naturwissenschaft sich speisende , kriti-
sche® Gesellschaftstheorie. Verleugnen die hermeneutischen und analytischen Spielereien
der Strukturalisten und Formalisten zumeist die reale Basis ihrer Kopfgeburten, mangelt
es der kritischen Theorie an methodischer Strenge. Im Anschlufl an die Werke Einsteins
und Manns geht es um eine Vereinheitlichung von Kunst, Philosophie und Wissenschaft,
die sich an gemeinsamen klassischen Prinzipien orientieren sollte und damit zugleich Er-
kenntnistheorie und Ontologie im Rahmen einer methodischen Kosmologie zu ver-
binden hitte. Bevor diese Aufgabe gemeinschaftlich in Angriff genommen werden kann,
ist aber — wie schon dhnlich hundert Jahre zuvor Dekadenz und Positivismus — die ge-
genwirtig grassierende Mode der postmodernen Beliebigkeit zu iiberwinden.
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5.2 Postmoderne Beliebigkeit

Postmodernisten haben aus der Not der Moderne die Tugend der Orientierungslosigkeit
gemacht, indem sie die hehren klassischen Prinzipien als blofle Setzungen ,relativierten®
und ,dekonstruierten“. Auf den damit verbundenen Verfall der wissenschaftlichen Stan-
dards in den Geisteswissenschaften hat der Physiker Alan Sokal durch einen Aufsehen
erregenden Scherz aufmerksam gemacht. Mit dem Kollgen Bricmon hat er dariiber ein
Buch geschrieben: Intellectual Impostures. Darin heifit es: The book grew out of the now-
famous hoax in which one of us published, in the American cultural-studies journal Social
Text, a parody article crammed with nonsensical, but unfortunately authentic, quotations
about physics and mathematics by prominent French and American intellectuals. Die als
Scherz gedachte Parodie einer geisteswissenschaftlichen Arbeit wurde ernsthaft eingereicht
und anstandslos akzeptiert, obwohl schon der Titel schwerlich ernst gemeint sein konn-
te: Transgressing the Boundaries: Towards a Transformative Hermeneutics of Quantum
Gravity. Im Anschluf} an die QG formuliert Sokal seine (scheinbare) Absicht wie folgt: In
quantum gravity, as we shall see, the space-time manifold ceases to exist as an objective
physical reality; geometry becomes relational and contextual; and the foundational concep-
tual categories of prior science — among them, existence itself — become problematized and
relativized. This conceptual revolution, I will argue, has profound implications for the con-
tent of a future postmodern and liberatory science. Der Inhalt seiner Arbeit besteht dann
aus einem , plausibel® angeordneten Mix von Zitaten und Interpretationen verbreiteter
geistes- und naturwissenschaftlicher Arbeiten mit folgender Gliederung:

e Quantum Mechanics: Uncertainty, Complementarity, Discontinuity and Interconnec-
tedness

e Hermeneutics of Classical General Relativity

Quantum Gravity: String, Weave or Morphogenetic Field?

Differential Topology and Homology

Manifold Theory: (W)holes and Boundaries
e Transgressing the Boundaries: Towards a Liberatory Science

Eine von Grundprinzipien und methodischen Standards befreite Wissenschaft ist keine
Wissenschaft mehr, sondern blof noch (schlechte) Literatur. Im strukturalistischen Den-
ken der Postmodernen ist alles irgendwie ,, Text“ und somit ist es auch egal, um was
fiir Texte es sich handelt. D.h. geistes- und naturwissenschaftliche Texte kénnen nahezu
beliebig kombiniert werden. Die reale Basis der menschlichen Existenz und des natiirli-
chen Seins verfliichtet sich in der geisteswissenschaftlichen Textmetapher ebenso wie
im naturwissenschaftlichen Informationskonzept. Um einem illusiondren Idealismus zu
entgehen, ist im Auge zu behalten, daf} jeglicher Informationsflufl einergiebasiert ist und
noch das letzte Quantenbit mindestens ein Wirkungsquantum voraussetzt. Wer denkt
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schon daran, daf} die angeblich so immateriellen Texte und Informationen als Ergebnis
unserer Hirntétigkeit auf jeweils iiber 103 Wirkungsquanten basieren?

Im Anschlufl an v. Weizsédcker formuliert Holger Lyre in seiner Quantentheorie der In-
formation zusammenfassend: Ure als Information sind der Baustoff sowohl unserer Welt
als auch unseres Wissens von der Welt. Die Ur-Theorie erlaubt daher die These der di-
rekten Identifikation der theoretischen Quantisierungsstufen als Stufen einer Kosmogonie.
Eingedenk der Tatsache, dal mit jedem Ur ein Energiebeitrag von 1032V verbunden
ist, klingt diese phantastisch anmutende These allerdings wieder recht harmlos. Wissen
und Materie sind gleichermaflen energiebasiert und nur mehr oder weniger verdichtet. Im
Gegensatz zu den Idealisten verkennen die Realisten aber nicht die energetische Basis
allen Seins. Der Energie gleichsam vorausgehend wire nur die potentielle Information,
nicht aber die aktuelle Information als Wissen in Aktion. Um Miflverstindnissen vorzu-
beugen, plidiert der Physiker John Bell unter dem Titel Against Measurement 1990 in
Phys. World dafiir, einige Worte aus den physikalischen Theorien zu verbannen: Here are
some words which, how ever legitimate and necessary in application, have no place in a
formulation with any pretension to physical precision: system, apparatus, environment,
microscopic, macroscopic, reversible, irreversible, observable, information, measurement.
Sollte der Informationsbegriff in der Physik ebenso iiberfliissig sein wie der Mengenbegriff
in der Mathematik; niitzlich in den Anwendungen, aber entbehrlich in den Grundlagen?

Zu den Grundlagentheorien der Physik gehort die QG, auf die auch Sokal mit seinem
Scherz Bezug genommen hatte. Da sie ebenso in der physikalischen Kosmologie grundle-
gend ist und kaum ein Geisteswissenschaftler sie kennen diirfte, méchte ich kurz bei ihr
verweilen. Lee Smolin hat in seiner lesenswerten populidrwissenschaftlichen Einfiihrung
Three Roads to Quantum Gravity beschrieben, und zwar iiber die Thermodynamik
schwarzer Lécher, die Stringtheorie und die Schleifen-Quantengravitation. Ist die string
theory aus den Schwierigkeiten der QF'T beim Verstindnis der Kernkrifte hervorgegan-
gen, entstammt die loop quantum gravity dem Versuch, die QM im Rahmen der ART
zu verstehen. Rund 100 Jahre nach Einsteins beriihmter 7rilogie zur Klarung der Unge-
reimtheiten in den physikalischen Theorien seiner Zeit, ist die Situation heute wieder ganz
dhnlich. Dem damaligen Bemiihen, die Existenz der Atome nachzuweisen und ihre Sta-
bilitdt zu erkldren, entspricht das heutige Ringen darum, die Existenz schwarzer Locher
nachzuweisen und aus ihrer Dynamik das Schicksal des Universums zu erahnen. Aus der
Thermodynamk der Brownschen Bewegung zum Nachweis der Atome ist die Thermody-
namik schwarzer Locher geworden, fiir die Entropie und Warmestrahlung nachgewiesen
wurden. Aus dem Wechselwirkungsbild des Austausches von Bosonen zwischen Fermio-
nen iiber die Kopplung von Eich- und Materiefeld in der QFT des Standard-Modells ist
die supersymmetrische Wechselwirkung von Saiten (strings) hervorgegangen. Die Schwin-
gungszustinde geschlossener Strings liefern dabei auch noch die Gravitonen als Quanten
des Gravitationsfeldes. Aber erst mit der loop quantum gravity (LQG) wird wieder das
Einsteinsche Reflexionsniveau der ART nach weitestgehender Koordinatenunabhéngig-
keit erreicht. Mathematiker nennen das auch Invarianz unter Diffeomorphismen. In der
Stringtheorie ist die Raumzeit blof} ein fixer Hintergrund, ein passives Gefiafl, vor dem
oder in dem die wechselwirkenden Strings ihre Weltflichen gestalten. In der LQG wird
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die background independence der ART ernst genommen und die damit verbundene Dyna-
misierung der Raumzeit mit ihrer Quantisierung verbunden.

Lee Smolin hat kiirzlich in einem Ubersichtsartikel zum Forschungsstand unter der
Frage: How far are we from the quantum theory of gravity? zwei Postulate der LQG
formuliert:

1. The quantum theory of gravity is the quantization of general relativity, or some
extension of it, involving matter fields, such as supergravity.

2. The quantization must be done in a manner that preserves the bachground inde-
pendence of classical general relativity, and hence exactly realizes diffeomorphism
muariance.

Als Hauptergebnis der LQG gilt ihm: The states of the theory are known precisly.
The Hilbert space H%/feo of spacially diffeomorphism invariant states of general relati-
vity in 3 + 1 dimensions has an orthonormal basis, whose elements are in one to one
correspondence with the diffeomorphism equivalence classes of embeddings of certain la-
beled graphs, called spin networks. Aus der geometrischen Struktur der spin networks auf
dem Planck-Niveau folgt auch die von Beckenstein und Hawking semiklassisch ermittelte
Proportionalitit zwischen der Entropie und der Horizontfliche eines schwarzen Loches.
So wie die thermodynamische Analyse der Brwonschen Bewegung auf die Existenz der
Atome schlielen lief}, steht die Entropie schwarzer Locher im Einklang mit der Quantisie-
rung des Raumes durch die spin networks. In Analogie zum quantisierten Magnetfluf} in
Supraleitern kann im Rahmen der LQG der durch die spin networks quantisierte ,, Raum-
flul“ verstanden werden. Die ,Flulstromung“ durch eine Fliche im Raum wird dabei
mittels eines Linienintegrals iiber eine geschlossene Kurve bestimmt. Daher der Name
Schleifen-QG. Da mit jeder Plancklinge von 10733¢m ein ,Raumbit® verbunden werden
kann, steckt in jedem cm? die gigantische Information von 10%°bit! Der Flichenanteil von
10564t 148t den Informationsflul im Raum beim ,, Planck-Computing® weit iiber die schon
phantastischen Moglichkeiten des ,,Quantum-Computing®“ hinausgehen. Ist vielleicht so-
gar das ganze Universum ein gigantischer Computer, der mit den spin networks seines
Raumes rechnet so wie wir mit den Nerven-Netzwerken unseres Gehirns denken?

Bevor ich weiter in die Science Fiction abgleite, soll noch erwidhnt werden, dafl die LQG
natiirlich falsch sein kann; denn physikalische Theorien sind nicht nur ,, Texte“. So kénnten
die experimentell nachweisbaren Folgewirkungen der Effekte auf dem Planck-Niveau den
theoretischen Voraussagen widersprechen oder der noch ausstehende Nachweis logischer
Vertréglichkeit mit den Vorgédngertheorien im Grenzfall kleiner Energien mifllingen. Was
sollten logische Analyse und experimentelle Priifung mit einer Hermeneutik zu tun haben?
Das hétten sich die Gutachter von Social Text fragen sollen. Aber wissenschaftlichen
Standards fiihlten sie sich offenbar nicht mehr verpflichtet. Sokal und Bricmont heben im
Epilog ihres Buches iiber intellektuelle Hochstapelei folgende Kriterien fiir einen redlichen
Dialog zwischen den beiden Kulturen hervor:
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1. It’s a good idea to know what one is talking about.

2. Not all that is obscure is necessarily profound.

3. Science ist not a ‘text’.

4. Don’t ape the natural sciences.

5. Be wary of argument from authority.

6. Specific scepticism should not be confused with radical scepticism.
7. Ambiguity as subterfuge.

Eigentlich Selbstverstindlichkeiten serioser wissenschaftlicher Arbeit; zu wissen, wovon
man redet; an nichts zu glauben, nur weil es nicht widerlegt werden kann; Wissenschaft
nicht blofl als Text, sondern primér als Handeln aufzufassen; die Naturwissenschaften
nicht einfach nachzuahmen; keinen Autoritdten zu folgen, sondern die jeweiligen Argu-
mente zu priifen; nicht alles auf einmal zu kritisieren und nicht mit Mehrdeutigkeiten
zu tduschen versuchen. Dariiber hinaus gehende Standards wissenschaftlicher Redlichkeit
hat der kritische Rationalist Hans Joachim Niemann unter dem Titel Die Krise in der Er-
kenntnistheorie - Sokal, Bricmont und die wissenschaftlichen Standards in der Philosophie
1999 in der Zeitschrift CONCEPTUS veroffentlicht. Inwieweit sich der wissenschaftliche
Anspruch einer methodischen Philosophie mit der Sehnsuchtskosmogonie eines literari-
schen Geistes verbinden lassen mag, wird im néchsten Kapitel behandelt.

5.3 Naturalismus und Kulturalismus

Albert Einstein und Thomas Mann trafen sich in dem Verstdndnis, Physik und Literatur
jeweils als eine Verfeinerung bzw. Sublimierung des Denkens und Erlebens des Alltags
aufzufassen. Einstein hat sein Verstindnis aber nie zu einer Theorie ausgearbeitet, son-
dern im Rahmen seiner Wissenschaftsphilosophie nur angedeutet. Der methodische Kon-
struktivist Paul Lorenzen hat das Einsteinsche Wissenschaftsverstédndnis aufgegriffen und
zu einer konstruktiven Wissenschaftstheorie ausgearbeitet. In seinem gleichnamigen
Lehrbuch konstruiert er mit Blick auf eine durch Wissenschaftlichkeit zu verbessernde
Bewiltigung useres Lebensalltags nach dem Prinzip der methodischen Ordnung schritt-
weise und zirkelfrei im Anschluf} an die Logik jeweils eine Theorie des mathematischen,
technischen, politischen und historischen Wissens. Unter Verfeinerung des Alltags ver-
steht er dabei vornehmlich die Normierung des Sprachhandelns und erst zur Begriindung
des technischen Wissens nimmt er auf handgreifliche Herstellungsverfahren bezug. Nach
der elementaren Unterscheidung von Nominatoren zum Identifizieren und Prddikatoren
zum Charakterisieren sowie der Formulierung von Prédikatorenregeln, Definitionen und
logischen Regeln fiihrt er zur Begriffsbildung ein Abstraktionsverfahren durch Aquivalenz-
klassenbildung ein und schligt ein Ideationsverfahren durch Homogenitétsprinzipien zur
Auszeichnung idealer Formen vor.
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Konstruktive Begriindungen sehen sich mit dem Problem des Anfangs konfrontiert,
da es ihrem Anspruch nach Strenge und Nachvollziehbarkeit der methodischen Ordnung
widerspricht, willkiirlich mit Axiomen zu beginnen. Einen Ausweg aus der Misere bietet
die dialektische Methode der historisch-faktischen Genese, die ihren Ausgang in der
faktisch eingeiibten Alltagssprache nimmt. Nach ersten Normierungen der vorgefunde-
nen Sprachpraxis wird dann ein Stiick weit die Kulturgeschichte und Handlungspraxis
zu verstehen versucht. Diese Erweiterung des Sprachhorizonts wird sodann zur Verbesse-
rung der Normierungen herangezogen, mit denen wiederum die nichste Horizonterweite-
rung moglich wird. In einem derart spiralig verlaufenden Reflexionsprozefi geht es um die
historisch-kritische Aneignung der gesamten Kulturentwicklung der westlichen Zivilisati-
on. Erst vor diesem Hintergrund kann von einer Bewufitwerdung der Gegenwartssituation
gesprochen werden. Logisch-mathematische Selbstkonsistenzverfahren setzen die Dialektik
der historisch-faktischen Genese in den Formalismen der Theorien fort.

Die Spiralbewegung der historisch-faktischen Genese kommt der Sublimationstheo-
rie Thomas Manns nahe, wie Thomas Klugkist sie rekonstruiert hat. Ausgehend von der
frithen Gleichsetzung von Ich, Welt und Werk in der Personlichkeitsentwicklung Manns,
sucht Klugkist die Sehnsuchtskosmogonie des Dichters vornehmlich im Geiste der Philoso-
phie Schopenhauers zu verstehen. Die Dynamik der bereits erwdahnten Dualismen vollzieht
sich dabei ebenfalls spiralig vom gestorten Narzifmus, der seinen Ausgang im priméren
NarziBmus nimmt und ihn als Ziel der Relativierung gleichsam reflektiert, um wiederum
seinen Ausgang auf der niichsten Stufe der absoluten Existenz zu nehmen. Diese triadi-
sche ,,Riickkehr-Struktur® durchzieht nach Mafigabe des Schopenhauerschen Verstdndnis-
ses vom Makrokosmos im Mikroskosmos nicht nur die Personlichkeitsentwicklung Thomas
Manns, sondern auch seine Werkentwicklung als Ganzes sowie das Einzelwerk des Faustus
und die Kulturgeschichte der Deutschen. Die sublime Erfiillung der Sehnsucht ist erst
nach der ,,Umkehr* der ,Riickkehr-Triaden® mdéglich und in der Ruhe nach Abschluf} des
Werkes zu sehen — bis hin zum Nirwana nach dem Ende des Lebens selbst, mit dem die
Welt verschwinde, wenn sie nur Vorstellung wire.

Im Faustus hatte Thomas Mann nach der Methode des strengen Satzes auch noch
die Werke in der durch Zeitblom erzéhlten Welt Leverkiihns im letzten Werk, der Faust-
Kantate, aufgehoben wie zudem sein eigenes Werk und das der Deutschen. Wire eine der-
artige dsthetisch ausgefeilte Poetik brauchbar fiir eine Logik zum Verstséindnis der Person
Einsteins, seines Werkes und seiner Welt, dem Universum? Das wiire eine konkrete Frage
nach der Vereinheitlichung von Kulturalismus und Naturalismus. Entspriche die
Heimsuchung des Menschen durch die Natur der Kontingenz der Natur im Experiment?
Der sublimen Erfiillung der Einsteinschen Sehnsucht im Werk kdme die Gleichsetzung
personlicher Dezentrierung, theoretischer Invariantenbildung und kosmischer Dynamisie-
rung der Raumzeit nach. Die Relativitédtsprinzipien bildeten dabei die Invarianzforderun-
gen, nach denen die Aquivalenzklassen der Bezugssysteme abstrahiert wiirden, ganz so
wie es Paul Lorenzen fiir alle Wissenschaften vorgeschlagen hat. Und der Dialektik der
historisch-faktischen Genese entsprichen die Selbstkonsistenzverfahren einer stabilen Dy-
namik unter weitgehend beliebigen Randbedingungen.
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Insofern Personlichkeitsstrukturen, gesellschaftliche Verhéltnisse und der kosmische
Zusammenhang Entsprechungen haben konnen, sind auch Beziehungen zwischen den bei-
den Kulturen denkbar, und zwar nicht nur allgemein, sondern bis in die einzelnen Werke
der Kiinstler und Wissenschaftler hinein. Fiir Einstein waren seine Theorien Ausdruck
der im Seienden verkorperten Vernunft. Eine derartige Metaphysik wird allerdings nicht
durch die Handlungsperspektive des Alltags abgedeckt, jedefalls nicht auf den ersten Blick.
Genauer betrachtet, folgte der weltweise Physiker nur der Tendenz zur Dezentrierung des
Weltbildes in der Kulturentwicklung der westlichen Zivilisation. Nach Gottern, Kaisern
und Pépsten wurde die Macht in den Pluralismus der Demokratien verteilt, in deren
Wandel nur noch die Menschenrechte invariant blieben. Und Einsteins persoénliche De-
zentrierung nahm die impliziten Invarianten in der Elektrodynamik Maxwells und der
Gravitationstheorie Newtons auf und verallgemeinerte sie zu den Relativitidtstheorien, die
in faszinierender Weise mit den experimentell erfahrbaren Strukturen des Universums im
Einklang stehen.

Das Wirken der Gravitation im Rahmen der Riemannschen Geometrie nach Mafligabe
der Einstein-Invarianz war dem Schaffen Leverkiihns, erzihlt von Zeitblom und reihen-
technisch gestaltet von Mann analog. Und im Ankniipfen an die assoziative Kollage-
technik Do6blins war mit der Blechtrommel eine literarische Analogie zur Preisgabe des
klassischen Realismus durch die Rolle der Statistik in der Quantenmechanik als Grund-
lage der modernen Physik gegeben worden. Wie sinnvoll und weitreichend sind derartige
Analogien? Und wie zwingend und frei von Willkiir waren dabei die ART und der Fou-
stus? Fischer greift die hiufig von Geisteswissenschaftlern geiibte Kritik am Wert von
Wissenschaftler-Biographien auf. Danach sei ein Kunstwerk einmalig und nicht von sei-
nem Urheber zu trennen. Wissenschaftliche Theorien dagegen seien allgemeines Kultur-
gut und damit eher mit der Technik vergleichbar, die sowieso entwickelt worden wiére;
auf den einzelnen Erfinder oder Forscher kdme es gar nicht an. Als Lebensbeichte ist
der Faustus in der Tat einmalig;— das gilt aber genauso fiir die ART, die gleichsam Ein-
steins invariante Personlichkeit verduflerlicht, a&hnlich wie Mann die seine verduferlichte,
indem er zuvor die deutsche Kulturentwicklung verinnerlicht hatte. Thomas Mann griff
die Faust-Legende aus dem Volksbuch auf und entnahm ihr den Satz, nach dem er seinen
Faustus komponierte. Einstein entnahm der Maxwellschen Elektrodynamik die Lorentz-
Invarianz und verallgemeinerte sie zur allgemeinen Kovarianz seiner ART. So wie Mann
auf Schonbergs Dokekaphonie, konnte Einstein auf Riemanns Geometrie zuriickgreifen
und der Hilfe Manns durch den Musikphilosophen Adorno entsprach die Unterstiitzung
Einsteins durch den Mathematiker Grossmann. Und Grass kniipfte kollagentechnisch im
Rahmen des magischen Realismus seiner Zeit an den Faustus wie den Krull an. Literatur-
und Wissenschaft sind gleichermaflen eingebunden in die Menschheitsgeschichte und Kul-
turenwicklung insgesamt und vom jeweiligen Stand der Kunst und Technik abhingig.
Das 148t dem Kiinstler und Forscher gleichwohl geniigend Spielraum fiir ihren kreativen
Schaffensdrang.

Die Verbindung von Gravitation und Geometrie durch das Aquivalenzprinzip hat
Einstein als den gliicklichsten Gedanken seines Lebens bezeichnet, der ihm die subli-
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me Erfiillung seiner Sehnsucht im Werk bescherte. Das Wesentliche am Durchbruch zur
ART hat der Weltweise einmal in einem Satz ausgedriickt: Friher hat man geglaubt,
wenn alle Dinge aus der Welt verschwinden, so bleiben noch Raum und Zeit ibrig;, nach
der Relativitdtstheorie verschwinden aber Raum und Zeit mit den Dingen. Raum, Zeit
und Materie sind wechselseitig aufeinander bezogen und bilden ein energiebasiertes, dy-
namisches Wirkungsgefiige. Der Geltungsbereich der ART erstreckt sich iiber mehr als 40
Groflenordnungen bei einer Genauigkeit von bis zu 14 Dezimalstellen.

Geltungsbereich und Genauigkeit unterscheiden Theorien von Romanen. Die Physik
ist eine quantitative Experimentalwissenschaft, eine kulturelle Synthese aus Mathematik
und Technik. Wenngleich auch die Physik in ihren Prinzipien qualitativ ist, dominiert
dieser Aspekt eher die Literatur,~ aber nicht nur. Denn der Geltungsbereich des Fau-
stus erstreckt sich iiber 500 Jahre deutscher Kulturentwicklung seit Diirer, Luther und
Paracelsus. Wie ,,genau” trifft dabei der Weg der Verinnerlichung von der Reformation
iiber das Preuflentum und die Romantik im Geiste der Philosophie Schopenhauers und
Nietzsches den Untergang des Deutschtums im NS-Faschismus? Und wie ,,genau® sind
dabei Pflichtgefiihl und Gehorsamsbereitschaft aus protestantischer Ethik, der Willens-
Philosophie Schopenhauers, dem Nihilismus Nietzsches sowie Mythologie und Leitmotivik
des romantischen Musikdramas in ihrer kulturpriagenden und politischen Wirksamkeit ge-
troffen?

In der ART verbinden sich qualitative Schénheit und quantitative Wahrheit in der
mathematischen Struktur und physikalischen Interpretation des Formalismus. Im Fau-
stus bleibt die kulturgeschichtliche und politische Wahrheit deutlich hinter der literari-
schen Schonheit zuriick. Das Ganze ist eher Metaphysik, Musik und Pubertdtserotik;— aber
auf welch einem &dsthetischen Niveau! Gleichwohl ist auch die ART sehr viel struktur-
und folgerungsreicher als es allein ihre experimentell bestédtigten Ergebnisse zulieflen.
Kosmologisch-technische Randbedingungen setzen der wissenschaftlichen Phantasie eben-
so Grenzen wie der kulturell-politische Kontext dem literarischen Ausdruck. Thomas
Mann hat sogar sein Gesamtwerk in einem Satz zusammengefafit. So sagte er anlifilich sei-
nes 50. Geburtstages in der Tischrede: Wenn ich einen Wunsch fiir den Nachruhm meines
Werkes habe, so ist es der, man mdge von thm sagen, dafl es lebensfreundlich ist, obwohl
es vom Tode weiB3. Der Literat mufite (immer wieder) sein Triebleben sterben lassen, da-
mit er zum Reprisentanten der deutschen Kultur hochleben konnte. Goethe hat dieses:
Stirb und werde! des kreativen Menschen in seinem Gedicht Selige Sehnsucht ausgedriickt:

Und solang du das nicht hast,
Dieses: Stirb und werde!

Bist du nur ein triber Gast
Auf der dunklen Erde.

Ebenso muf}ten die Deutschen wiederholt ihre Volksseele sterben lassen, um als Zivilge-
sellschaft wieder auferstehen zu konnen. Und Einstein hatte sein alltéigliches Gefiihlsleben
sterben lassen, um sich ganz dem lustbetonten Denken hingeben zu kénnen. War er dabei
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nicht auch einen , Teufelspakt® eingegangen — wie die Deutschen mit Hitler — als er den
Brief zum Bau der Atombombe an den amerikanischen Présidenten unterschrieb? Aber
der Teufel 148t sich wohl nur mit dem Belzebub austreiben ...

Der von Einstein 1945 in einer Tischrede zu seinem ,Nachfolger” gekiirte Wolfgang
Pauli hatte darunter gelitten, in der Wissenschaft mitzuarbeiten, in der Atom- und Was-
serstoffbomben entwickelt wurden. Aus seiner Therapieerfahrung bei C.G. Jung heraus,
hatte er sogar versucht, die Physik durch eine ,Hintergrundphysik“ zu ergénzen. Seine
von Herbert van Erkelens nachgezeichnete ,innere“ Biographie der Tridume und ihrer
Deutungen verbindet die Mythologie der Archetypen mit der Wissenschaft der Quanten,
d.h. Tiefenpsychologie mit Quantentheorie. In Verbindung mit dem Buch der Wandlungen
(I Ging) und dem Symbol (Tai-Gi) fiir den in Licht und Dunkel geteilten Kreis, hat Pauli
einen poetischen Zusammenhang mit der Uberwindung des Welle-Teilchen-Dualismus in
der QM formuliert:

Quantenmechanik und I Ging

Dein Name st dies fremde Zeichen

Wie konnt’ es mich von fern erreichen?

Die Matriz ist mar 1

Sein Denken ist ein malend Schauen

Die Well’ entspricht Tai-Gi

Was gibt thm sein naiv Vertrauen?

Was du geschrieben, kommt von dort.

Die Worte spinnen sich mir innen fort.

Ein neues Licht, zu denken wag’ ich’s kaum,
Der fremde Autor ist mein eigner Traum.

Es sind die in der Matrix formulierten Ubergangs-Wahrscheinlichkeiten zwischen den
Quantenzustinden, die das Wellenmuster der Interferenzen aus Licht und Schatten ver-
stehen lassen. D.h. die Wahrscheinlichkeitsndherung macht das Wellen- und Teilchen-
bild kompatibel. Und so ist es ganz allgemein moglich, mit einer statistischen Theorie,
die jeweils reine Zufalls- und streng-deterministische Prozesse als Grenzfille enthilt, zwi-
schen Naturalismus und Kulturalismus zu vermitteln. Dabei steht mit Peter Janich der
in einer propositionalen Sprache als Abblild der Welt beschriebene naturgesetzlich reagie-
rende Organismus der zwecksetzungsautonomen Person mit ihrer auffordernden Sprache
der Kooperation gegeniiber. Der Kulturalist Janich sucht einen Ausweg aus dem Dilemma
zwischen postmoderner Beliebigkeit und klassischer Methodenstrenge in einer erneuten
Wende — nach linguistic turn und pragmatic turn — zum methodischen Kulturalismus. Die
Handlungsperspektive im kulturellen Kontext verspricht zwar eine methodisch strenge
Rekonstruktion sowohl der Geistes- als auch der Naturwissenschaften, erreicht aber nicht
das weltweise Reflexionsniveau nach der im Seienden verkérperten Vernunft bzw. der
wachsten Empfindung von Lust und Weh in Allsympathie mit dem ewigen Entstehen und
Vergehen. Nietzsche hatte es im Zarathustra poetisch auszudriicken vermocht und Mahler
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in seiner symphonischen Kosmogonie der Erdgeschichte komponiert:

O Mensch! Gib acht!

Was spricht die tiefe Mitternacht?
Ich schlief, ich schlief!

Aus tiefem Traum bin ich erwacht!
Die Welt ist tief!

Und tiefer als der Tag gedacht!
Tief ist ihr Weh!

Lust — tiefer noch als Herzeleid!
Weh spricht: Vergeh!

Doch alle Lust will Euigkeit!

Will tiefe, tiefe Fwigkeit!

Dieser kosmisch-religiosen Ahnung einer verborgenen, iiberpersénlichen Ordnung im
Universum, mag sie nun als Allsympathie oder Weltseele malend erschaut werden, sollte
wissenschaftlich méglichst nahe gekommen werden, ohne in die Mythologie der Tiefens-
pychologie und Religion abzugleiten. Einen interessanten Versuch dazu hat der Physiker
Gerhard Mack in seiner Theorie des Lebendigen gemacht, die er als konstruktiven Bei-
trag zur kulturiibergreifenden Wiedervereinigung der Wissenschaften versteht. Nach dem
Vorschlag zur kulturalistischen Wende ist Macks Ansinnen einer interdisziplindren Sy-
stemtheorie eher als naturalistische Vereinigung der kiinstlerisch-geisteswissenschaftlichen
mit der technisch-naturwissenschaflichen Kultur anzusehen. Beide Ansitze mochte ich
kurz vorstellen.

Dem Anspruch nach sucht der methodische Kulturalismus als wissenschaftliche
Philosophie den postmodernen Kulturrelativismus ebenso zu iiberwinden wie den klassi-
schen Naturalismus. Im Anschlufl an Einsteins Relativitdtstheorie geht es um die Aus-
zeichnung von Invarianten auch in den Kulturwissenschaften. Thomas Mann hat seine
Vorstellung von einem sozialen Humanismus fiir die Weltgesellschaft nicht ausformuliert.
Wie Klugkist herausgearbeitet hat, blieb er in dem durch Schopenhauers Mitleidsethik
bestimmten pessimistischen Humanismus befangen. Und Einstein hat seine Invarianten-
theorie nicht auf die Kulturen iibertragen, nur implizit in der Haltung des Weltweisen
verkorpert wie er sie ja allgemein im Seienden verkorpert sah. Die methodischen Kultura-
listen Hartmann und Janich kniipfen an den Instrumentalismus der Naturwissenschaften
an. Jeden methaphysischen Fallstricken ledig, verstehen sie Theorien nicht als strukturiso-
morphe oder ddaquate Bilder der naturgesetzlichen Welt, sondern als empirisch bewéhrtes
technisches Bewirkungs- und Prognosewissen. Das Widerfahrnis des Scheiterns ist ihre
gleichsam humanistisch-existentielle Grunderfahrung des noch so banalen Alltags. Diese
Grundlage des Gelingens und Scheiterns von Handlungen scheint mir dabei nicht weit
entfernt vom Grundmotiv der Heimsuchung im Werk Thomas Manns. Der kulturalisti-
sche Versuch liuft darauf hinaus, alles Wissen auf Handlungserfolg und MiBerfolg zuriick-
zufiihren bzw. aus diesem zu begriinden. Das wissenschaftliche Wissen fiihren Hartmann
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und Janich auf die Wahrheit des Erfolges im Handeln zuriick und entgehen so den Ex-
tremen vollstindiger Verifikation und relativistischer Beliebigkeit. Leitvorstellungen ihres
Kulturalismus sind ihnen Kochrezepte und Bedienungsanleitungen, die sie zum Prinzip
der methodischen Ordnung hochstilisieren. Denn im Rahmen des zweckrationalen
Zusammenhangs von Sprach- und Tathandeln kommt es fiir die erfolgreiche Realisierung
vieler Zwecke auf die Einhaltung einer bestimmten Reihenfolge von Handlungsschritten
an. Wichtig dabei ist ihnen die Anbindung des Sprechens an das Handeln; denn primér in
der Lebensbewiltigung der Menschen ist das Tun und nicht blofl das Reden dariiber.

In seinem Aufsatz zur Struktur technischer Innovationen geht Janich dem Pri-
mat des Tathandelns folgend von der praktischen Bewdhrtheit der Technik aus und sieht
in der Technikentwicklung ein Modell fir das Erreichen von Kulturhdhen. Gegeniiber den
sprachfixierten Philosophen hebt er hervor, daff die gesamte Geschichte der messenden
und experimentierenden Wissenschaften nur eine monoton steigende Zunahme von Zahl
und Genauigkeit der mefbaren Parameter kennt. Diese Kontinuitdt der Entwicklung und
Verbesserung von Gerdten gilt ihm als Mafistab transkultureller Zweckrationalitit. Der je-
weilige Stand technischen Verfiigungswissens bestimmt dabei die Kulturhche. So wie das
Wissenschaftsniveau der Physik nach Einstein durch den Verallgemeinerungsgrad der In-
varianzforderungen einer Theorie bestimmt wird, geht es Janich bei der Bestimmung der
Kulturh6he um den Verallgemeinerungsgrad im Stand der Technik. Der kritisch-setzende
literarische Geist steht damit weiterhin der physikalischen Theorie als Bild der im Sei-
enden verkoperten Vernunft gegeniiber. Die Verfeinerung bzw. Sublimierung der Lebens-
bewiltigung in die Theorie bzw. den Roman liefert gleichwohl eine gemeinsame Basis im
Widerfahrnischarakter des Handelns.

Der Physiker Gerhard Mack hat eine kulturiibergreifende Theorie des Lebendigen
gewagt, indem er Einsteins Prinzipien ins Extrem fiihrte. Dabei ist ihm the absence of
a priori numerical structure a way to push coordinate independence to the extreme. Mit
Blick auf eine Sprache der Gedanken im Rahmen seiner interdisziplindren Systemtheorie
geht er von folgendem Pre-Axiom aus:

The human mind thinks about relations between things or agents.

Die Theoriebildung beginnt dann in zwei Schritten:
1. Man benennt Dinge (oder Sachverhalte)
2. Man macht Aussagen tber benannte Dinge.

Diese beiden Alltagsschritte werden in den Naturwissenschaften zu zwei Arten von Na-
turgesetzen verfeinert:

1. FEinschrinkungen an den Zustand eines Teils der Welt zu einem (beliebigen) Zeit-
punkt.

2. Aussagen tber die Dynamik, d.h. dber Verdnderung des Zustands vm Lauf der Zeit.
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Nach dem Vorbild physikalischer Theorien, in denen sich Selbstkonsistenzverfahren be-
wahrt haben, die eine Berechnung der Dynamik unter gegebenen Einschrinkungen er-
lauben, schliagt Mack die formal-kategoriale Definition eines Systems vor. Danach
besteht ein System aus Objekten mit gerichteten Beziehungen zwischen ihnen, die fol-
gende Eigenschaften haben konnen: Verkniipfung, Adjunktion, Identitit und Lokalitit. In
dieser einfachen Sprache der Gedanken lassen sich bereits drei Haupt- Typen von Aussagen
machen:

1. Verkniipfte Beziehungen koénnen gleich der Identitét sein.
2. Beziehungen konnen per Adjunktion entgegengesetzte Beziehungen haben.
3. Es existieren Eichinvarianten.

Im Anschlufl an die mathematische Darstellungstheorie ist ein konstruktiver Beweis des
folgenden Satzes moglich:

Jedes System besitzt eine treue Darstellung als Kommunikationsnetzwerk.

In der Physik sind Eichtransformationen in der Regel einer Transformation des ur-
spriinglichen Systems dquivalent. Fiir die Linguistik hat der analytische Philosoph Quine
auch eine Eichtransformation bestimmen kénnen: Die Gesamtheit der Sdtze einer Sprache
eines Sprechers lafit sich so permutieren bzw. auf sich selbst abbilden, dafs

1. die Gesamtheit der Dispositionen des Sprechers zu verbalem Verhalten unverdndert
bleibt und daf

2. die Abbildung dennoch keine blofie Korrelation von Sdtzen mit dquivalenten Sdtzen
ist. Zahllose Sitze kdénnen drastisch von denen abweichen, die thnen jeweils zugeord-
net sind, und doch kénnen diese Divergenzen einander systematisch so ausgleichen,
daf$ das Gesamtmuster der wechselseitigen Verkniipfungen von Sdtzen mit Sdtzen
und mit nichtverbalen Reizen erhalten bleibt.

Daraus folgert Mack: Die ,Disposition zu verbalem Verhalten® in Gegenwart eines
nichtverbalen Reizes ist des Linguisten invariante Observable, die als beobachtbare Gréfie
die Gesamtstruktur des Systems unveridndert 148t, ganz so wie in der physikalischen Theo-
rie. Auch die ART kann in die Gestalt einer Eichtheorie gebracht werden, zu deren Beson-
derheiten es gehort, dafi zwar ihre Grundgleichungen lokal sind, sich aber nicht allgemein
als lokale Beziehungen fiir beobachtbare Groflen formulieren lassen. Die lokalen Beziehun-
gen selbst sind nicht beobachtbar, ohne ihre Lokalitdt zu zerstoren.

Zur Systemstruktur gehort auch eine Dynamik. Mack definiert als Arten der Verdnde-
rung: Wachstum, Bewegung, Tod und Kognition. Als Anwendungsbeispiele wihlt er die
Elektrodynamik, die Kopiervorgénge bei der Replikation der genetischen Information und
die Reproduktion der natiirlichen Sprachen. Seine Sprache der Gedanken identifiziert er
dabei mit der von Chomsky angenommenen universalen Grammatik.
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Im Vergleich mit Janichs Ansatz eines methodischen Kulturalismus féllt auf, dafl Mack
seine Sprache der Gedanken auf keine im Lebensalltag zu bewéiltigende Handlungssitua-
tion bezieht. Sein Ansatz ist von vornherein situationsinvariant gedacht. Nicht der an
materiellen Herstellungsverfahren orientierte Stand der Technik wird rekonstruiert, son-
dern die ideelle Auszeichnung einer eichinvarianten Systemstruktur steht im Vordergrund.
Ausgehend vom Tathandeln rekonstruiert Janich die Experimentalphysik und Mack struk-
turiert aus dem Sprachhandeln die theoretische Physik. Den Zusammenhang zwischen
Handlungs- und Systemtheorie stellen gleichwohl das Ideations- und Abstraktionsverfah-
ren her. Ist der Stand der Technik bei Janich Mafistab der Kulturhdhe, wire es bei Mack
der Abstraktionsgrad der Invarianz. Indem er die background independence der Einstein-
Invarianz ins Extrem iiber den numerischen Bereich hinaus treibt, markiert die logische
Struktur der ART damit nach wie vor den Stand der Kulturh6he in der westlichen Zivi-
lisation. Im weltweit und kulturiibergreifend funktionierenden GPS sind beide Mafstébe
zur Deckung gebracht worden. Und so ist zu hoffen, dafl es einem Philosophen gelin-
gen moge, Handlungs- und Systemtheorie in einem methodisch nachvollziehbaren und
empirisch iiberpriifbaren Rahmen zu vereinheitlichen. Innerhalb der Mackschen Sprache
der Gedanken ist im Anschlufl an Einstein der Pfad von der Erlebnisinvarianz iiber die
ART bis hin zur Quantengravitation zu rekonstruieren und aus dem Werk Manns heraus
der Weg von der Sprachdisposition iiber den Faustus bis hin zum literarischen Geist der
westlichen Zivilisation auszugestalten. Die jeweilige personliche Handlungsperspektive des
Physikers wie des Literaten kann dabei im Rahmen des methodischen Kulturalismus nur
der Anfang sein, der zugleich methodisch-streng und kiihn-visionér in der Sprache der Ge-
danken, komponiert nach Invarianten, zu einer Literatur fithren konnte, die Wissenschaft
in literarischer Gestalt wire.

5.4 Literatur und Wissenschaft

In der zukiinftigen Form einer ,, Wissenschaftsliteratur® sollten das Menschenschicksal
und die Naturgeschichte prinzipiengeleitet mit der Kulturentwicklung und den wissen-
schaftlich-technischen Innovationen gleichsam in einer dynamischen Komposition von
geometrisch-sprachlichem Ausdruck und energetisch-gedanklichem Inhalt in zugleich lo-
gisch wie episch gebundener Kosmogonie die Einheit von Wissen und Sein reproduzieren.
Nach den bereits gegebenen Hinweisen aus dem Zusammendenken der Werke Einsteins
und Manns béten sich fiir die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts die Personlichkeiten und
Werke des Physikers Richard Feynman, des Cineasten Stanley Kubrick und des Komponi-
sten Gyorgy Ligeti an. Im 21. Jahrhundert werden Wissenschaft und Technik zunehmend
in die Informationstechnik aufgehen und die bildenden Kiinste mit Literatur und Musik
in die Medientechnik einbezogen. Als Protagonisten der Informationstechnik haben sich
Bill Gates und Linus Torwalds hervorgetan. Und in der Medien&sthetik? Hollywood viel-
leicht? Die wissenschaftlich-technischen Innovationen scheinen die dsthetisch-kiinstlerische
Avantgarde jedenfalls weit iiberfliigelt zu haben. In Zukunft sollten technische Intelligenz
und kiinstlerische Kreativitidt vermehrt zusammenkommen, um die beiden Kulturen so-
wohl praktisch wie konzeptionell ineinander iibergehen zu lassen. Dabei sollte natiirlich
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auch wieder mehr Wert auf eine kulturiibergreifende Bildung im Sinne des Studium Ge-
nerale gelegt werden. Neben den sprachlich-formalen Voraussetzungen in den natiirlichen
Sprachen sowie Mathematik und Informatik in Verbindung mit praktischen Unterwei-
sungen durch Sport und Spiel, Kunst und Technik, sollten die Prinzipien der westlichen
Zivilisation gelehrt und erst daran anschlieend das je besondere Wissen und Kénnen der
Fachgebiete vermittelt werden. Die Prinzipien der westlichen Zivilisation kénnen dabei
fiir alle Menschen als leitend angesehen werden, weil sie ein Abstraktionsniveau erreicht
haben, das beziiglich (fast) aller Kulturen invariant sein diirfte. Der amerikanische Kul-
turkritiker Neil Postman hat immer wieder die Einbettung der Bildung in die ,groflen
Erzédhlungen“ der Menschheit gefordert. Zuletzt in der Proklamation einer zweiten Auf-
kldrung fiir das 21. Jahrhundert. Neben der Erzdhlung vom ,, Raumschiff Erde“ auf seinem
einsamen Weg durchs All, als dessen Kinder wir uns verstehen sollten, schléigt er z.B. die
yeuropdische Zivilisation“ und das , amerikanische Experiment® vor, in die alle Bildung
integriert werden sollte. Andere Kulturen kénnten entsprechende Rahmenerzihlungen
wihlen, um die nichsten Generationen auf die zivilisierte Weltgesellschaft vorzuberei-
ten. Gemessen an diesen hehren Visionen von einem gemeinsamen Weg in die zivilisierte
Weltgesellschaft, machen die vielfach in Spezialgebiete und unverbundenem Faktenwissen
zerteilten Bildungsangebote der Schulen und Hochschulen genauso wie die Medien, seien
es nun Biicher oder Algorithmen, einen leider deprimierenden Eindruck. Einen Ausweg
aus dieser Vereinzelung und Spezialisierung der Lebenswelten scheint mir lediglich das
Internet zu bieten. Dort sollten vermehrt Bildungsportale entstehen, um bisher unver-
bundenes Faktenwissen sinnvoll zu vernetzen. Dann kénnten sich Schule und Hochschule
im wesentlichen auf die Vermittlung der Prinzipien-Kenntnisse und Labor-Praktika kon-
zentrieren. Beispiele und Anwendungsfiille konnten im Internet bereitgestellt werden; von
der einfachen Datenbank bis hin zur komplexen Simulation. Ob all die nicht nur von
Postman gemachten Vorschlige zur Wiederbelebung des Bildungsgedankens im Studium
Generale einmal realisiert werden sollten, bleibt abzuwarten.

Nach den allgemein gehaltenen Wunschvorstellungen kulturiibergreifender Bildung auf
dem Weg in die zivilisierte Weltgesellschaft, mochte ich zum Schlufl noch kurz einige gelun-
gene und nachahmungswerte Erkenntnis-Kiinstler vorstellen, denen es in ansprechender
Weise gelungen ist, wissenschaftliche Gehalte in literarischen Formen vorzutragen.

1. Hoimar von Ditfurth, Innenansichten eines Artgenossen, Diisseldorf 1989
2. Jostein Gaarder, Sofies Welt, Miinchen 1992

3. Douglas Hofstadter, Goedel, Escher, Bach, New York 1979

4. Bert Gaard, Die Rétsel der Welt, Hamburg 1996

5. Josef M. Jauch, Die Wirklichkeit der Quanten, Miinchen 1973

6. Harald Fritzsch, Die verbogene Raum-Zeit, Miinchen 1996

7. Russell Mc Cormmach, Night Thoughts of a Classical Physicist, Harvard 1982, 1991
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8. Michael Frayn, Copenhagen, London 2000,
9. Gregory Benford, Timescape, New York, 1980, 1992
10. Hans Magnus Enzensberger, Die Elixiere der Wissenschaft, Frankfurt a.M. 2002

Gesellschaften stellen nach Habermas systemisch stablilisierte Handlungszusammenhdnge
sozial integrierter Gruppen dar. Kultur, Gesellschaft und Person als Komponenten der Le-
benswelt sind dabei innig verschrinkt mit den Systemregulationen durch Geld und Macht
in Wirtschaft und Staat. Habermas hat 1981 mit seiner Theorie des kommunikativen Han-
delns eine beachtenswerte Gesellschaftstheorie vorgelegt. Vorzuwerfen bleibt ihm aber die
Vernachldssigung von Natur und Technik. Nicht nur unsere Arbeitswelt, sondern auch
der offentliche Raum bis hin in unsere Privathaushalte wird zunehmend durch Technik
bestimmt. Und des natiirlichen Raumes unserer Biosphére hier auf der Erde bei ihrem
Flug durchs All werden wir uns immer wieder bewuflt durch die Wechselfille des Wetters
und Klimawandels wie auch durch Naturkatastrophen und Unfille. Das immer h#ufiger
auftredende menschliche Versagen in der zur Risikogesellschaft gewandelten Industriege-
sellschaft verweist deutlich auf ein Auseinanderlaufen von Kultur und Natur. Unserer
,Naturvergessenheit®“ entpricht die mangelnde Einbeziehung der Naturwissenschaften in
die vornehmlich durch Geld regulierte Machtpolitik. Die gegenwirtige Weltgewaltordnung
wird nach wie vor dominiert von Militdrmacht, Religionswahn und Geldgier.

Einen Ausweg aus der Misere der durch Willkiir entfesselten Globalisierung ist aus
der Riickbesinnung auf unsere naiirlichen Lebensbedingungen zu erwarten. Die Evoluti-
onstheorie bietet einen hinreichend rationalen und kulturinvarianten Rahmen fiir eine
Beriicksichtigung der natiirlichen Ressourcen sowohl der Menschen als auch der Erde.
Das Bemiihen um eine européische Verfassung, die Aussicht auf eine selbstkonsistente
Weltverfassung hitte, konnte in einem Satz formuliert werden: Erstrebe das soziale Opti-
mum zwischen dem Erhalt der natirlichen Lebensbedingungen und der Ausgestaltung der
personlichen Lebensmdglichkeiten der Menschen. Seit der Club of Rome 1972 mit den
Grenzen des Wachstums eine weltweite Bewufitseinserweiterung in Gang setzte, hat der
Mediziner und Naturkundler Hoimar v. Ditfurth immer wieder fiir ein Innehalten und
Bedenken unserer natiirlichen Lebensvoraussetzungen argumentiert. Die Trilogie seiner
didaktisch brilliant geschriebenen Naturgeschichte aus den 1970er Jahren ist nach wie vor
lesenswerte Populédrwissenschaft in aufklarerischer Absicht. Von den Kindern des Weltalls
iiber den Wasserstoff, der am Anfang war, bis hin zu der Einsicht, dafi der Geist nicht vom
Himmel fiel, reicht der Bogen v. Ditfurths. Das Leben auf der Erde beginnt mit den kos-
mischen Bedingungen, die sich hier einstellten und uns gleichsam zu Kindern des Weltalls
machten. Die Fusion von Wasserstoff zu Helium in der Sonne liefert dabei den stetigen
Energiestrom, der zur Ausgestaltung der vielen Lebensformen in unserer Biosphére fiihrte.
Und das Versténdnis des Lebens als eines erkenntnisférmigen Prozesses macht schliefllich
in natiirlicher Weise die Herausbildung von Geist als Struktur in den Nervensystemen
der Lebewesen nachvollziehbar, die den Sinnesorganen nachgewachsen waren. Dieses de-
taillierte Verfolgen des Herauswachsens von Strukturen nach dem Prinzip von Differen-
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zierung und Zusammenschlufl im Modell der Ebenen und Krisen ordnet den Menschen
in die Naturgeschichte ein und trigt zur Uberwindung seiner , Naturvergessenheit“ bei.
In seiner Lebensbilanz hat v. Ditfurth 1989 die drei Welten der natiirlichen Entwicklung,
der Menschheitsgeschichte und des personlichen Erlebens zu integrieren vermocht. Das
macht seine Innenansichten eines Argenossen auch literarisch interessant. In sténdi-
ger Reflexion umkreist er die Bedingungen und Moglichkeiten seiner Existenz; beginnend
mit der Geburt, dem Erwachen des Bewufltseins in Verbindung mit der Hirnentwicklung
iiber das Erleiden des NS-Regimes aus dem Weltbild der Neandertaler bis in den Rausch
der Freiheit einer offenen Welt vor dem kosmischen Hintergrund eines expandierenden
Universums.

Hoimar v. Ditfurth hat sich die Form der Autobiographie zunutze gemacht, um sein
Erleben und Denken im sozialen, irdischen und kosmischen Zusammenhang zu reflektieren.
Der norwegische Philosophie-Lehrer Jostein Gaarder hat in der Form des Bildungsromans
die Philosophiegeschichte von der Antike bis ins 20. Jahrhundert hinein nacherzéhlt. Sein
Roman Sofies Welt erschien erstmals 1991 und ist didaktisch so geschickt konstruiert,
daf sich die Leserinnen weltweit in der selbstbeziiglichen Struktur wie durch ein geistiges
Abenteuer lesen konnten.

Die faszinierenden Verwicklungen der Selbstbeziiglichkeit sind es auch, denen der ame-
rikanische Physiker Douglas Hofstadter in seinem brillianten Sachbuch Goedel, Escher,
Bach nachging. Dabei wihlt er als Auftakt die Paradoxie des Kreters Epimenides, von
dem der selbstbeziiglich-widerspriichliche Satz iiberliefert ist: Alle Kreter liigen. Hofstadt-
er verfolgt das Leithema der Selbstbeziiglichkeit von der Alltagssprache in die Logik und
Informatik, geht in die graphische Kunst Eschers iiber und wendet sich der Musik Bachs
zu, um abschliefend mit der Replikation der genetischen Information das Leben selbst
einschliefllich seiner Einbettung in die Biosphére und den Kosmos als selbstbeziigliche
Struktur eines eternal golden braid zu enthiillen. Bert Gaard hat Hofstadters endloses ge-
flochtenes Band mit Sofies Welt verkniipft und in der analytischen Philosophie aufgelost.
Hofstadters Impetus im Verflechten der beiden Kulturen bleibt in den Rétseln der Welt
erhalten. Zudem wird Sofies Welt um die Bewiltigung der Grundlagenkrisen in Mathema-
tik und Physik von der analytischen Philosophie bis hin zur kritischen Theorie fortgesetzt.

Die schon von Sokrates gepflegte Dialogform zur Vermittlung und Kritik von Wissen
durch Reflexion in Frage und Antwort wurde wieder von Galilei praktiziert und ist in
jiingster Zeit von den Physikern Josef M. Jauch und Harald Fritzsch aufgegriffen worden,
um Die Wirklichkeit der Quanten und Die verbogene Raum-Zeit einem breiteren
Publikum literarisch ansprechend zu présentieren. Jauch schliet mit seinem zeitgenossi-
schen galileischen Dialog an den Disput zwischen katholischen Kardindlen und Naturphi-
losophen an, wenn er die QM aus der Sicht eines Materialisten und eines Instrumentalisten
diskutieren l48t. Der klassische Materialist verkorpert dabei den Dogmatismus der Ortho-
doxie, so dafl Jauchs Sympathien auf der Seite der fortschrittlichen Instrumentalisten der
Kopenhagener Deutung liegen,— die heute allerdings schon wieder als orthodox kritisiert
wird. Die Uberwindung des absoluten Raum- und Zeithintergrundes in der Newtonschen
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Physik durch Einsteins Dynamisierung der Raumzeit 148t Fritzsch durch die beiden Prot-
agonisten selbst diskutieren und fiir den Leser Schritt fiir Schritt nachvollziehbar werden.
Warum die von Sokrates, Galilei, Jauch und Fritzsch so vorteilhaft zur Diskussion neu-
en Wissens (oder eingestandenen Unwissens) eingefiihrte Dialogform nicht lingst in den
Schulen Verbreitung gefunden hat, bleibt eine Frage an die Pddagogen und Didaktiker.

Die Folgen des Erkenntnisfortschritts fiir die Vertreter des iiberholten Weltbildes hat
der amerikanische Wissenschaftshistoriker Russell Mc Cormmach am Beispiel des Schick-
sals eines klassischen Physikers angesichts der Quantenrevolution 1982 zu einem Roman
verarbeitet: Night Thoughts of a Classical Physicist. Mc Cormmach veranschaulicht
detailgenau die existentielle Situation eines alten Physikprofessors an einer traditionel-
len deutschen Universitit in den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts. Um sich in den
personlichen, kulturellen und sozialen Kontext des wissenschaftlichen Fortschritts hinein-
denken zu konnen, sollte es noch viele weitere derart gelungene Darstellungen nicht nur
eines in Resignation endenden alten Professors geben. Auch das rauschhafte Ungestiim
der jungen Neuerer eignet sich fiir eine zugleich seriése und phantasiereiche Romanform.

Das mysteriose Treffen der beiden Physiker Niels Bohr und Werner Heisenberg im
Sept. 1941 in Kopenhagen ist Thema des Theaterstiickes des englischen Schriftstellers und
Dramaturgen Michael Frayn: Copenhagen. Im Gegensatz zu den einseitig-moralisieren-
den kiinstlerischen Versuchen iiber die Physik von Brecht (Leben des Galilei), Diirrenmatt
(Die Physiker) und Kipphardt (In der Sache J. Robert Oppenheimer) gelingt es Frayn,
das politisch brisante Treffen zwischen den einst befreundeten Physikern aus der iiberge-
ordneten Nachschau heraus, in eine intellektuell anregende wie dramaturgisch spannende
und zugleich minimalistische Inszenierung zu verwandeln. Die Vagheit der Erinnerung
beider an das kurze Gesprich seinerzeit iiber die Moglichkeit des Baus einer Atombombe,
erschwert unter den Bedingungen allgegenwiirtiger Uberwachung durch die Nazis, wird
geschickt verkniipft mit der Komplementaritédtsphilosophie Bohrs in Verbindung mit der
Interpreation der Heisenbergschen Unschéarferelation. Das Schlufiwort hat Heisenberg: ...
in the meanwhile, in this most precious meanwhile, there it is. The trees in Faelled Park.
Gammertingen and Biberach and Mindelheim. QOur children and our children’s children.
Preserved, just possibly, by that one short moment in Copenhagen. By some event that
will never quite be located or defined. By that final core of uncertainty at the heart of things.

Eine kongeniale Verarbeitung des physikalischen Gehalts in der Romanform der Science
Fiction gelang dem amerikanischen Physiker Gregory Benford in seinem Buch Timesca-
pe. Benford verkniipft in ebenso spannend-unterhaltsamer wie intellektuell herausforden-
der Weise die Viele- Welten-Interpretation der QM mit den Lebenswelten verschiedener
sozialer Milieus einschliellich der beiden Kulturen und verfolgt die Konsequenzen von
Inkonsistenzen in physikalischen Theorien in ihrer Auswirkung auf die Schicksale der
Menschen durch Zeitreisen. Da die Konsistenz einer Theorie der Stabilitidt des beschrie-

benen Systems entspricht, konnen Inkonsistenzen in ihrer Auswirkung auf Lebewesen den
Tod bedeuten.
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Nach diesem kurzen Abrif einiger gelungener Verbindungen von Literatur und Wis-
senschaft in den Kunstformen der Biographie, des Romans, des Dialogs und des Dra-
mas, mochte ich schliefen mit der Hoffnung, dafl zukiinftig vermehrt wissenschaftlich-
technische Gehalte in kiinstlerischen Formen ausgedriickt werden. Auch die alte Form des
Lehrgedichts lohnt der Wiederbelebung, um die immer neuen Erkenntnisse in die groflen
Erzdhlungen der Menschheit zu integrieren — oder wenigstens personlich erahnbar zu ma-
chen:

There was a young lady named Bright
Who travelled much faster than light.
She left home one day

In a relative way

And returned the previous night.

Diese anonymen Zeilen aus einem Aufsatz iiber Einstein, héitte Benford seiner Zeit-
schaft als Motto voranstellen kénnen. Hans Magnus Enzensberger stellt seinen Seiten-
blicken in Poesie und Prosa einen Satz Nabokovs voran, der fiir sich selbst sprechen diirfte:

There is no science without fancy and no art without facts.

6 Ausblick

Der Denker Einstein verlegte sein Wesen ins Werk, dem Erotiker Mann gelang das nicht
so weitgehend; denn noch im Greisenalter erschiitterte ihn eine letzte Liebe — zu Franzl,
dem jungen Kellner aus dem Ziiricher Grandhotel. Reinhard Kiefer hat einfiihlsam die
Atmosphére seiner erotischen Phantasien einzufangen vermocht. Aufgrund der Wirkung,
die Schopenhauers Willens-Metaphysik bereits im Jungendalter auf Mann gemacht hatte,
schlof} sich in Ziirich ein Kreis, der in Liibeck mit Metaphysik, Musik und Pubertdtsero-
tik begann. In seinen Betrachtungen hat der Unpolitische seine Erinnerungen an die friithe
Schopenhauer-Lektiire niedergelegt: Das kleine hochgelegene Vorstadtzimmer schwebt mir
vor Augen, worin ich, es sind sechzehn Jahre, tagelang hingestreckt auf ein sonderbar
geformtes Langfauteuil oder Kanape, ,Die Welt als Wille und Vorstellung“ las. Finsam-
unregelmdfige, welt- und todsiichtige Jugend — wie sie den Zaubertrank dieser Metaphysik
schliirfte, deren tiefstes Wesen Erotik ist, und in der ich die geistige Quelle der Tristan-
Musik erkannte! Die sich noch in der Allsympathie duflernde Erotik im Wirken der Na-
tur: liefle sie sich zur kosmischen Religidsitit verfeinern? Konnte sich ein Erotiker von
den Fesseln seiner selbstischen Wiinsche befreien? Eine ebenfalls von Schopenhauer aus-
gehende Fragestellung wére die nach der Entwicklung des pessimistischen zum sozialen
Humanismus, den Mann allerdings nur angedeutet und nicht ausgearbeitet hat. Sollte er
als dritter Weg zwischen Kapitalismus und Sozialismus gedacht gewesen sein? Und wie
wiren Kosmologie und Humanismus zusammenzudenken? Geldnge eine Universalisierung
des Humanismus aus dem Geiste der westlichen Zivilistation in kosmologischer Perspekti-
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ve in der Sprache der Gedanken? Das wire eine anspruchsvolle Blickrichtung fiir weitere
Betrachtungen zur Integration der beiden Erkenntnis-Kulturen.

Mit diesem Essay wollte ich lediglich den Versuch machen, am Beispiel der beiden
herausragenden Geistesgroflen in der Physik und Literatur des letzten Jahrhunderts, ein
Stiick weit den Zusammenhang der beiden Kulturen vorzufiihren. Die Anfinge scheinen
mir aussichtsreich fiir eine detaillierte interkulturelle Studie. Kdmen weitere deutsche Den-
ker und Dichter fiir derartige Betrachtungen und Untersuchungen infrage? Alfred Doblin
wurde schon genannt und wird von Reich-Ranicki zu den Sieben Wegbereitern gezéhlt.
Komplementir zu dem weltfremden Eiferer und wunderlichen Anarchisten, der zu einem
genialen Amokldufer wurde, kénnte man den deutschnationalen und genialen Neuerer in
der Physik behandeln: Werner Heisenberg. In den Wirren der Weimarer Republik ent-
standen jedenfalls zwei Geniestreiche: Berlin Alexanderplatz und die Quantenmechanik,
in der Heisenberg den Beginn der modernen Physik sah. Wie weit entspréichen sich litera-
rische Kollagetechnik und physikalische Matrizenmechanik? Gibe es Uberschneidungen im
experimentellen Realismus der beiden Erkenntnis-Kiinste? Uber den Zusammenhang von
Weimarer Republik und Quntenmechanik hat Karl von Meyenn bereits einige Untersu-
chungen zusammengestellt. Vergleichende Betrachtungen ausgewéhlter Originalarbeiten
werden leider nicht vorgenommen. Wie Reich-Ranicki zu berichten weifl, wurde Dé&blin
von Arno Schmidt als der Kirchenvater unserer neuen deutschen Literatur gewiirdigt,
was entsprechend fiir Heisenberg in der Physik hervorzuheben wére. Und wie Doblin in
Grass nachwirkt, ist Heisenberg nach wie vor im Werk seines Schiilers C.F.v. Weizséicker
gegenwirtig. Zwei weitere Geistesgroflen, deren Werke vergleichend interpretiert wer-
den konnten. Dabei diirfte Grass’ magischer Realismus durch die visiondre Ur-Theorie
v. Weizsickers weit in den Schatten gestellt werden.

Eine weitere Verbindung von Literatur und Wissenschaft ist die von Erzéhlung und Es-
sayistik, wie sie z.B. mit Musils Der Mann ohne Eigenschaften oder Brochs Schlafwandler
begonnen und wieder von Grass mit Ein weites Feld versucht wurde. Mit dem Ubergang
von der Romantik iiber die Anarchie in die Sachlichkeit sieht Broch ein Verschwinden
des Lebenssinns im Unbewufiten verbunden. So wiirden die Personen zu Symbolen ihrer
Traume, zu Schlafwandlern, die vornehmlich visuell und auditiv, aber kaum mehr intellek-
tuell bestimmbar seien. Der moderne Intellektuelle sei der Naturwissenschaftler, schreibt
Broch um 1930 und sieht auch bei ihm die Tendenz zur Symbolisierung — in der Mathe-
matik. Ich wies bereits darauf hin, daf§ der Physiker Pauli seine Trdume fiir die Ahnung
einer ,Hintergrundphysik® zu deuten versuchte. In einer ,, Wissenschaftsliteratur® sollte
auch wieder das Verdringte, Ausgegrenzte oder einfach Vergessene beriicksichtigt werden,
sei es als Heuristik oder als zu verfeinernde Intuition.

Mythen werden nicht nur ertrdumt oder erdichtet, sondern auch in Kulturen und Ri-
ten tradiert. Um nicht in die Irrationalitdt und Gewaltbereitschaft des Religionswahns zu
verfallen, konnte in durchaus rationaler Weise an Mythen und Kulte angekniipft werden,
z.B. an Sonnen- und Weiblichkeitskulte. Die Perspektive der Wasserstoff-Zivilisation eines
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aufgeklarten ,,Sonnenzeitalters” liefle sich in rationaler Weise mit der des , Frauenzeital-

ters“

verbinden, indem die Energie- und Lebensreproduktion kultiviert und ritualisiert

gefeiert werden sollte. Die SONNE und das WEIB kénnten zu den weltweiten Idolen
werden und ihr Preisen und Huldigen mit Blick auf die Weltgesellschaft alle religiés und

politisch motivierten Feiertage ablosen. Diese gegen die ménnliche Weltgewaltordnung ge-
richtete Perspektive wird leider Utopie bleiben; denn die Brutalitdt und der Schwachsinn
der stupid white men sind grenzenlos ...
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